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 پیش از هیئت علمی شدن در دانشگاه تربیت مدرسسوابق 

 

 سوابق تحصیلی در مقاطع آموزش عالیالف) 

 نامهعنوان پایان گرایش رشته کشور نام دانشگاه ردیف
سال فارغ 
 التحصیلی

 مقطع

1 
دانشگاه هنر 

 تهران
 کارشناسی 1373 فیلم مستند خبري کارگردانی سینما ایران

2 
دانشگاه هنر 

 تهران
 سینما ینماس ایران

روند اکسپرسیونیسم در سینماي 
 آلمان

1376 
کارشناسی 

 ارشد

 ایران تربیت مدرس 3
پژوهش 

 هنر
نمایش و 

 فیلم
متن  نمایشی هايپژوهشی در جنبه

 حماسی یادگار زریران
 دکتري 1385

 

 

 

 

 هاي آموزشی و تدریسب) فعالیت

 عنوان مقطع تعداد دفعات ردیف

 نرکارشناسی ارشد پژوهش ه 1 1
تجزیه و تحلیل و نقد آثار هنرهاي تجسمی (پژوهشکده فرهنگ و 

حق التدریس در نیم سال اول سال تحصیلی  حوزه هنري) –هنر 
1376-1377 

 کارشناسی ارشد پژوهش هنر 1 2
حق التدریس نیم  تهران مرکز) –شناسی هنر (دانشگاه آزاد جامعه

 1379-1378سال دوم سال تحصیلی 

 کارشناسی 1 3
حق التدریس نیم سال اول  (آموزش عالی سوره) 3ریخ سینما تا

 1377-1376سال تحصیلی 
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 هاي پژوهشیج) فعالیت

 هاي کارشناسی ارشدنامهمشاوره/ راهنمایی پایان) 1

 تاریخ دفاع مسئولیت عنوان رشته نام مؤسسه نام دانشجو ردیف

1 
زهره کفشدار 

 گوهرشاد
پژوهشکده فرهنگ و 

 هنر اسلامی
پژوهش 

 هنر
شناسی در سینماهاي تخیل و جامعه

 کودك و نوجوان
 مشاوره

تابستان 
1379 

 مریم بطحائی 2
پژوهشکده فرهنگ و 

 هنر اسلامی
پژوهش 

 هنر
روند تاریخی تأثیرات متقابل 
 تکنولوژي و هنر بر یکدیگر

 مشاوره
تابستان 
1379 

 پردیس چابک 3
دانشکده هنر و 

 معماري دانشگاه آزاد
پژوهش 

 رهن
 1380پاییز  راهنمایی هاعباس کیارستمی و کهن نمونه

 مریم اناري 4
دانشکده هنر و 

 معماري دانشگاه آزاد
پژوهش 

 هنر
بررسی سینماي دینی ایران بعد از 

 انقلاب تا کنون
 1387پاییز  مشاوره

5 
علی نخستین 

 روحی
دانشکده هنر و 

 معماري دانشگاه آزاد
پژوهش 

 هنر
جدید براي بیان فیلم به عنوان رسانه 

 هاي فلسفیاندیشه
 راهنمایی

زمستان 
1387 

 

 

 

 

 هاي نوشته شده) کتاب2

 عنوان موضوع سال انتشار ناشر ردیف

1 
پژوهشکده فرهنگ و هنر 

 اسلامی
 نظریه انتقادي و سینماي آلمان شناسی سینماجامعه 1377

 1383 سوره مهر 2
مطالعات فرهنگی 

 فیلم
 اجتماعی -رهنگیفیلم مردم پسند، تعامل ف
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 ترویجی چاپ شده در مجلات تخصصی-پژوهشی و علمی-) مقالات علمی3

 ردیف
سال 
 چاپ

 نوع مقاله عنوان نام مجله نویسنده مشترك

 داخلی تقدیر سینما 8شماره -ماهنامه نقد سینما ندارد 1375 1

 2شماره-کتاب ماه هنر ندارد 1377 2
نقد نشانه شناسی و زیبا شناسی سینما (

 کتاب)
 داخلی

 داخلی نشانه شناسی سینما (نقد کتاب) 2شماره-کتاب ماه هنر ندارد 1377 3
 داخلی تئوري هاي سینمایی (نقد کتاب) 3شماره-کتاب ماه هنر ندارد 1377 4
 داخلی فرم فیلم 9شماره-کتاب ماه هنر ندارد 1378 5

 شماره -فصلنامه فارابی ندارد 1379 6
36 

 
و فیلم؛ آدورنو و بازنگري  نظریۀ انتقادي

 )صنعت فرهنگ )ترجمه
 

 داخلی

 داخلی گرافیک در عنوان بندي فیلم (نقد کتاب) 38و  37شماره-کتاب ماه هنر ندارد 1380 7

 42و  41شماره -کتاب ماه هنر ندارد 1380 8
جستاري پدیدار شناختی از مفهوم فاعل 

 شناسایی در فیلم و فلسفه داخلی
 داخلی

 7شماره-زیبا شناخت داردن 1381 9
نظریۀ فرهنگ توده اي و اقتصاد 

 )ترجمه(سیاسی
 داخلی

 داخلی فیلم و فرهنگ مردم پسند 40و  39شماره -کتاب ماه هنر علی اکبر فرهنگی 1381 10
 داخلی سینما و هشیاري در برابر اساطیر ویرانگر 48و  47شماره -کتاب ماه هنر علی اکبر فرهنگی 1381 11

 ندارد 1381 12
فرهنگستان (فصلنامه خیال 

 2شماره  -)هنر
بررسی نماد درخت در فیلمهاي عباس 

 کیارستمی داخلی
 داخلی

13 1381 
محمدرضا 
 پورجعفر

مجله مدرس هنر)دانشگاه 
 2شماره– )تربیت مدرس

بررسی علل استقبال منتقدان غربی از فیلم 
 هاي عباس کیارستمی

 داخلی

14 1382 
االله آیت حبیب

 یالله
بنیاد سینمایی (فصلنامه فارابی 

 4شماره  -)فارابی

حرکت در قاب؛ بررسی حرکت در تصویر 
 داخلی

 )هنري -سینمایی (رویکرد فلسفی 
 داخلی

 محمود طاووسی 1382 15
معاونت پژوهشی (فصلنامه هنر 

 )وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامی
 56شماره 

 داخلی جستاري بر متن نمایشی یادگار زریران

 محمود طاووسی 1382 16
ترویجی  –فصلنامه علمی 

مطالعات ایرانی دانشگاه شهید 
 4شماره-باهنر کرمان

تاثیر جهان بینی ایرانی بر نمایش یادگار 
 زریران

 داخلی

 ندارد 1382 17
پژوهشکده (دوماهنامه بیناب 

شماره -فرهنگ و هنر اسلامی(
1 

بررسی فیلم مردم پسند بر اساس معیار 
 دینی

 داخلی

 62و61شماره -کتاب ماه هنر ندارد 1382 18
 داخلیجستاري بر مفهوم زمان در تصویر 

 )هنري –سینمایی(منظري فلسفی 
 داخلی
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 داخلی ستاره سینما 74و  73شماره -کتاب ماه هنر ندارد 1383 19

20 1384 

محمد حسن 
 احمدي

 اعظم راودراد
 الدین عادلشهاب

 86و  85شماره -کتاب ماه هنر
رسی هنر مردم پسند در آثار میزگرد بر

 سینماییی
 داخلی

 محمود طاووسی 1384 21
ترویجی  -فصلنامه علمی

مطالعات ایرانی دانشگاه شهید 
 شماره -باهنرکرمان

 داخلی گفت و گوي نمایشی در ادبیات ایران باستان

 ندارد 1384 22
فصلنامه فارابی )ویژه نامه فیلم 

 57شماره -)و روانکاوي

یال پردازانه روان چندگانه فرافکنی هاي خ
 در فیلم هاي هشت ونیم وسال 

 )ترجمه(گذشته در مارین باد 
 داخلی

 داخلی نشانه اي از نمایش نزد ساکنان اولیه ایران 90و 89شماره -کتاب ماه هنر محمود طاووسی 1384 23

 اخلید نگارگري ایرانی و شهود ذات اشیاء 94و  93شماره -کتاب ماه هنر ندارد 1385 24

 94و  93شماره -کتاب ماه هنر ندارد 1385 25
تحرك اجتماعی ضد قهرمان هاي فیلم 

 هـ.ش 1357-1347 ایرانی داخلی
 داخلی

 داخلی نمایش و پیام وحیانی 94و  93شماره -کتاب ماه هنر ندارد 1385 26

 شماره -کتاب ماه هنر محمد رضا خاکی 1385 27
96-95 

ه غاصب جست و جوي مفهوم سقوط پادشا
 در مراسم نمایشی سال نو در ایران باستان

 داخلی

 ندارد 1385 28
 شماره -کتاب ماه هنر

 98و  97

یک بررسی از باورهاي اسطوره اي سیاوش، 
میترا، آناهیتا در ارتباط با نظریۀ خاستگاهی 

 نمایش
 داخلی

 ندارد 1385 29
نامه )ماهنامه فرهنگی خرد 
 )روزنامه همشهري

 داخلی فرهنگ و هنر مردم پسند ویژگی هاي مهم

30 1385 

 محمود طاووسی
 محمد رضا خاکی 

االله سید حبیب
 لزگی

پژوهشی -دو فصلنامه علمی 
-پژوهش زبان و ادبیات فارسی

 7شماره
 داخلی داستانگویی نمایشی در ایران

 ندارد 1387 31
 خلیشماره-فصلنامه فارابی

 33و  32
 داخلی ه)نو واقع گرایی و پدیدار شناسی (ترجم
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 هاي معتبر علمی) شرکت در همایش4

 نوع عنوان نام کنفرانس نویسنده مشترك سال ردیف

 فرمهناز شایسته 1381 1

نخستین 
همایش 

هنراسلامی 
 ایران

The Settlement of Figures in the 
Persian Traditional Paintings  

 داخلی

 

 

 ) مشارکت در طرح پژوهشی5

 چگونگی فعالیت دهندهنام سفارش نام طراح نام طرح تاریخ پایان تاریخ شروع ردیف

1 1/12/1378 1/12/1379 
از پدیدار تا دیدار 
(شناخت فیلم 

 مستند)

محمدرضا 
-اصلانی (فیلم

 ساز)

شبکه اول سیماي جمهوري 
 اسلامی ایران

نیروي پژوهشی 
 ايکتابخانه

 

 

 هاي اجرایید) فعالیت

 وان مسئولیتعن تا تاریخ از تاریخ ردیف

1 19/1/1376 19/1/1377 
خرید خدمت تدریس، پژوهش و امور اجرایی براي پژوهشکده فرهنگ و هنر 

 اسلامی حوزه هنري اسلامی

2 10/9/1376 1/12/1378 
 مسؤول آموزش در پژوهشکده فرهنگ و هنر 

 حوزه هنري-اسلامی

 42-41نامه کتاب ماه هنر شماره نامه فیلم و فلسفه، ماهدبیر ویژه ... 1380بهمن و اسفند  3

 ... 1386شهریور  4
نامه هنر اسلامی، دوماهنامه فرهنگی هنري بیناب حوزه هنري دبیر ویژه

 11سازمان تبلیغات اسلامی شماره 
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 پس از هیئت علمی شدن در دانشگاه تربیت مدرس سوابق

 چاپ شده در مجلات تخصصی هنر پژوهشی-) مقالات علمیالف

 نام مجله نویسنده مشترك چاپسال  ردیف
شماره 
 مجله

صفحات 
مقاله 
در 
 مجله

 عنوان
نوع 

مقاله در 
 مجله

تابستان  1
1389 

 مهديعلی شیخ )1
 سید مصطفی )2

 مختاباد امرئی

پژوهش زبان و 
 ادبیات فارسی

17 
87-
112 

نقد رویکردهاي پژوهشی پیشینه 
 نمایش ایرانی تعزیه

مقاله 
 کامل

زمستان  2
1389 

 ههانیه نیکخوا )1
 مهديعلی شیخ )2

مطالعات هنر 
 اسلامی

13 
109-
129 

تها ي فرهنگی رهیافتی به سیاس
فتم در ي سیزدهم/ ههایلخانان در سد

 فام ایراننواکاوي نقوش سفا لهاي زری

مقاله 
 کامل

 1390بهار  3
 مهديعلی شیخ )1

 لاله خرازیان )2

نامه هنرهاي 
نمایشی و 
 موسیقی

5 1-16 

تحول بیانی سینماي هایبرید و 
بازتولید واقعیت مطالعه موردي فیلم 

ساخته شده در)  هاي کینگ کونگ
 ( 2005و ) (  1933

مقاله 
 کامل

تابستان  4
1390 

 مهدي ازهري راد )1
 مهديعلی شیخ )2

 رضا افهمی )3

نامه هنرهاي 
نمایشی و 
 موسیقی

2 39-54 
بازنمایی سینمایی واقعیت در دو 
 رویکرد پدیدارشناسی و متافیزیک

مقاله 
 کامل

ابستان ت 5
1390 

مرجان زارع  )1
 هرفته

 مهديعلی شیخ )2
 رضا افهمی )3

نامه هنرهاي 
تجسمی و 
 کاربردي

 گرافیتی، رسانه اي غیر رسمی 67-84 7
مقاله 
 کامل

تابستان  6
1390 

 مژگان خاکپور )1
 مهديعلی شیخ )2

 27 مدیریت شهري
229-
246 

بررسی تاثیر فرهنگ و تغییرات 
 اجتماعی بر مسکن روستایی گیلان

مقاله 
 املک

زمستان  7
1390 

 مهدي ازهري راد )1
 مهديعلی شیخ )2

 رضا افهمی )3

هنرهاي نمایش 
 و موسیقی

44 5-12 
صورت هاي افلاطونی و ارسطویی 

 فلسفه فیلم
مقاله 
 کامل

زمستان  8
1390 

 نادیا معقولی )1
 مهديعلی شیخ )2
 حسینعلی قبادي )3

جامعه شناسی 
 هنر و ادبیات

2 
سري 

3 

125-
142 

م مرگ تحلیل جامعه شناختی مفهو
 در موج نو سینماي ایران

مقاله 
 کامل

تابستان  9
1391 

 مهدي ازهري راد )1
 مهديعلی شیخ )2

نامه هنرهاي 
نمایشی و 
 موسیقی

4 
سري 

2 
55-68 

وضعیت واقعیت در گذر از سینماي 
 آنالوگ به دیجیتال

مقاله 
 کامل

تابستان  10
1391 

 نادیا معقولی )1
 مهديعلی شیخ )2
 حسینعلی قبادي )3

 مطالعات تطبیقی
 هنر

3 
سري 

2 
87-99 

مطالعه تطبیقی کهن الگوي سفر 
 قهرمان در محتواي ادبی و سینمایی

مقاله 
 کامل
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زمستان  11
1391 

 اسداالله غلامعلی )1
 مهديعلی شیخ )2

نامه هنرهاي 
نمایشی و 
 موسیقی

2 
سري 

17 
25-34 

ثیر روایت مدرن بر موج نوي أت
سینماي ایران (مورد کاوي فیلم هاي 

 )بتجاگاو و شازده اح

مقاله 
 کامل

تابستان  12
1392 

 نادیا معقولی )1
 مهديعلی شیخ )2
 حسینعلی قبادي )3

جامعه شناسی 
 هنر و ادبیات

1 
سري 

5 

115-
134 

تحلیل جامعه شناسانه هویت ملی و 
مولفه هاي آن در فیلم هاي بهرام 

 بیضایی

مقاله 
 کامل

 1394بهار  13
 مهديعلی شیخ )1

محمد فراس  )2
 العضل

مطالعات 
فرهنگی و 

 اطاتارتب

38 
سري 

11 
11-33 

بازنمایی شخصیت عربی در سریال ها 
 و فیلم هاي انیمیشنی غربی

مقاله 
 کامل

 1394بهار  14

 مژگان خاکپور )1
 مجتبی انصاري )2
 مهديعلی شیخ )3
 محمود طاووسی )4

مسکن و محیط 
 روستا

149 
سري 

34 
3-14 

فرهنگی  -ویژگی هاي اجتماعی
 مسکن بومی

مقاله 
 کامل

تابستان  15
1394 

 غ خبیريفرو )1
 مهديعلی شیخ )2

زن در فرهنگ و 
 هنر

2 
سري 

7 

157-
170 

بررسی مفهوم هویت زنانه در ویدئو 
آرت با رویکرد روانکاوي لاکان ( 
 مطالعه بر آثار پیپیلوتی ریست)

مقاله 
 کامل

 1394پاییز  16
 مزاريوجیهه گل )1
 مهديعلی شیخ )2

نامه هنرهاي 
نمایشی و 
 موسیقی

10 
سري 

5 
79-92 

طوره سفر قهرمان و تلفیق تک اس
کهن الگوي زن وحشی در انیمیشن 

 )2001ژاپنی شهر اشباح (

مقاله 
 کامل

 1394پاییز  17

 الهه ایمانی )1
 محمود طاووسی )2

امیر حسین  )3
 سازیانچیت

 مهديعلی شیخ )4

 20-1 28 گلجام
گفتمان باستانگرایی در نقوش قالی 

 هاي تصویري دوري قاجار
مقاله 
 کامل

 1394آذر  18
 هديمعلی شیخ )1

 فروغ خبیري )2

International 
Journal of 

Visual 
Design 

4 
سري 

9 
1-11 

The Narrative Reading of 
Contemporary History of 

Iran A Case Study of 
Azadeh Akhlaghi s Staged 

Photos 

مقاله 
 کامل

زمستان  19
1394 

صابره  )1
 محمدکاشی

حسن علی  )2
 پورمند

 محمود طاووسی )3
 مهديعلی شیخ )4
 علی قباديحسین )5

پژوهش هاي 
 ادبیات تطبیقی

2 
سري 

6 

183-
207 

تحلیل و مقایسه کهن الگویی قصه 
هاي عاشقانه در ایران (سمک عیار) و 

 )فرانسه (تریستان و ایزولت

مقاله 
 کامل

 1395بهار  20

 ناز رهبرایل )1
 محمود طاووسی )2

 رضا افهمی )3
 مهديعلی شیخ )4

جامعه شناسی 
 تاریخی

1 
سري 

8 

209-
230 

هاي بازتاب نمادین مشروعیت بر سکه
ساسانی (مطالعه موردي دوران قباد 

 اول و جاماسب)

مقاله 
 کامل



۹ 
 

حسن علی  )5
 پورمند

 1395بهار  21
 مهديعلی شیخ )1

 فروغ خبیري )2
 فراصغر فهیمی )3

جامعه شناسی 
 هنر و ادبیات

1 29-51 

خوانش بارتی از بازسازي مرگ ناموران 
تاریخ معاصر ایران (مطالعه موردي 

ي صحنه پردازي شده آزاده عکس ها
 اخلاقی )

مقاله 
 کامل

 1395آبان  22
 یاسر بیات )1

 مهديعلی شیخ )2

نامه هنرهاي 
نمایشی و 
 موسیقی

15 1-20 
جستاري بر هستی شناسی مفهوم 
نمادین خانه در فیلم هاي داریوش 

 مهرجویی

مقاله 
 کامل

 1396مهر  23
 اسداالله غلامعلی )1
 مهديعلی شیخ )2

 هنرهاي زیبا

دوره 
22 

شماره 
2 

1-15 
منطق مکالمه در فیلم خشت و آینه( 

 اثر ابراهیم گلستان)  1343
مقاله 
 کامل

 1396پاییز  24
 مهديعلی شیخ )1
 نازنین هنرخواه )2

زن در فرهنگ و 
 هنر

3 
سري 

9 

315-
333 

تحلیل روانکاوانه شخصیت هاي فیلم 
بر اساس ) 1387درباره الی (

 دیالکتیک خدایگان و بنده از هگل

مقاله 
 ملکا

25 
پاییز و 
زمستان 
1397 

 مهديعلی شیخ )1
 ارسلان مقدس )2

شناسی جامعه
 هنر و ادبیات

دوره 
9 

شماره 
 دوم

47-82 

ازتاب دگرگونی گفتمانی طبقه ب
متوسط ایران در فیلمهاي اصغر 

فرهادي (مطالعه موردي چهارشنبه 
سوري، درباره الی، جدایی نادراز 

 سیمین)

مقاله 
 کامل

زمستان  26
1397 

صغر علی ا )1
 فرفهیمی

 مهديعلی شیخ )2
 اسداالله غلامعلی )3

ي فصلنامه
هاي رسانه

دیداري و 
 شنیداري

دوره 
12 

شماره 
28 

53-70 
رویکردي فلسفی به اصل علیت 
درروایت سینمایی پست مدرن 

 اي بر فیلم طعم گیلاس)(مطالعه

مقاله 
 کامل

 1398مرداد  27
 مهديعلی شیخ )1
 ارسلان مقدس )2

پژوهشنامه 
و  انتقادي متون

برنامه هاي علوم 
 انسانی

سال 
19 

شماره 
5 

117-
136 

تحلیل انتقادي کتاب بازنویسی فیلم 
 نامه

مقاله 
 کامل

زمستان  28
1398 

 مهديعلی شیخ )1
 محسن نقابی )2

جامعه شناسی 
 فرهنگ و هنر

دوره 
1 

شماره 
1 

72-99 
واکاوي عوامل پیدایش شخصیت 

جاهل کلاه مخملی در سینماي عامه 
 پسند ایران

 مقاله
 کامل

 1399بهار  29
 مهديعلی شیخ )1
 نازنین هنرخواه )2

هنرهاي زیبا 
هنرهاي نمایشی 

 و موسیقی

دوره 
25 

شماره 
1 

33-40 
خوانشی روان کاوانه از روابط سلطه 
بین زنان و مردان در فیلم گذشته 

) ساخته اصغر فرهادي1392(  

مقاله 
 کامل

اردیبهشت  30
1399 

 مهديعلی شیخ )1
 ارسلان مقدس )2

ه پژوهشنام
انتقادي متون و 

سال 
20 

169-
185 

 
تحلیل انتقادي کتاب راهنماي نگارش 

مقاله 
 کامل



۱۰ 
 

برنامه هاي علوم 
 انسانی

شماره 
2 

 تحلیل فیلم
 

شهریور  31
1399 

 مهديعلی شیخ )1
 ارسلان مقدس )2

پژوهشنامه 
انتقادي متون و 
برنامه هاي علوم 

 انسانی

سال 
20 

شماره 
6 

165-
184 

با مبانی بررسی و نقد کتاب آشنایی 
 سینما و نقد فیلم

مقاله 
 کامل

 1399پاییز  32
 وجید شمشیریان )1
 رضا افهمی )2
 مهديعلی شیخ )3

هنرهاي زیبا 
هنرهاي نمایشی 

 و موسیقی

دوره 
25 

شماره 
3 

15-24 
رابطه زیبایی شناسی تصویر با آگاهی 
زیست محیطی از منظر نظریه پردازان 

 اکوسینما

مقاله 
 کامل

زمستان  33
1399 

 مهديعلی شیخ )1
سادات منیره )2

 حسینی

امه هنرهاي ن
نمایشی و 
 موسیقی

شماره 
23 

55-75 
مطالعه کارکرد انتقادي سه اثر در 
سینماي موج نو فرانسه و سینماي 

 خودبازتابی ایران

مقاله 
 کامل

تابستان  34
1400 

 مهديعلی شیخ )3
 رضا برآبادي )4

مطالعات ادبیات 
 تطبیقی

شماره 
58 

81-
103 

ر اساس نظریه تطبیق فهم از متن، ب
گادامر با نظریه پست مدرنیسم در باب 

 اقتباس لیندا هاچن

مقاله 
 کامل

تابستان  35
1400 

محمد گنج  )1
 علیشاهی

 محمد فرجیها )2
 مهديعلی شیخ )3

مطالعات فرهنگ 
ارتباطات -  

شماره 
54 

275-
296 

تحلیل فراگیر عوامل موثر بر نمایش 
سینمایی نقش وکلا در دادرسی هاي 

قلاب اسلامی ایران کیفري پس از ان
)1394-1360(سال هاي   

مقاله 
 کامل

36 
پاییز و 
زمستان 
1400 

هادي آذري  )1
 ازغندي

 فراصغر فهیمی )2
 مهديعلی شیخ )3

جامعه شناسی 
 هنر و ادبیات

دوره 
13 

شماره 
2 

209-
241 

بررسی تغییر مفهوم عکاسی در ایران 
در گذار از گفتمان انقلابی به 
یی سازندگی براساس نظریه نهادگرا

 گفتمانی

مقاله 
 کامل

37 
پاییز و 
زمستان 
1400 

فاطمه حسینی  )1
 الهاشمی

سید مصطفی  )2
 مختاباد

 مهديعلی شیخ )3

 
پژوهش ادبیات 

 معاصر جهان
 

دوره 
26 

شماره 
2 

643-
663 

تطبیق ادبی رساله زنده بیدار اثر ابن 
 سینا با رمان هابیت تالکین

مقاله 
 کامل

38 1400 

هادي آذري  )4
 ازغندي

 فراصغر فهیمی )5
 مهديعلی شیخ )6

VISUAL 
STUDIES 

دوره 
37 

شماره 
5 

569-
580 

From commitment to 
expressionism: a survey on 

the changing concept of 
photography in Iran 

مقاله 
 کامل

 1401آذر  39
 ارسلان مقدس )1
 مهديعلی شیخ )2

ژوهشنامه پ
انتقادي متون و 
برنامه هاي علوم 

 انسانی

سال 
22 

شماره 
9 

463-
481 

بررسی و نقد کتاب راهنماي تولید 
 برنامه هاي تلویزیونی

مقاله 
 کامل
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 ترویجی چاپ شده در مجلات تخصصی هنر-علمی) مقالات ب 

 نام مجله نویسنده مشترك سال چاپ ردیف
شماره 
 مجله

صفحات 
مقاله در 

 مجله
 عنوان

نوع 
مقاله 
در 
 مجله

بهار  1
1384 

 مهديعلی شیخ )1
 محمود طاووسی )2
 محمدرضا خاکی )3
 نرگسیاالله حبیب )4

مطالعات 
 ایرانی

7 
175-
220 

گفت و گوي نمایشی در ادبیات ایران 
 باستان

مقاله 
 کامل

پاییز  2
1385 

 مهديعلی شیخ )1
 محمود طاووسی )2
 محمدرضا خاکی )3
 االله لزگیحبیب )4

پژوهش زبان 
و ادبیات 

 فارسی
7 

115-
131 

 داستان گویی نمایشی در ایران
مقاله 
 کامل

هشت اردیب 3
1387 

 جامعه شناسی سینماي ایران 57-57 116 کتاب ماه هنر ---
مقاله 
 کوتاه

 16 بیناب --- 1389آذر  4
134-
145 

فیلم به عنوان رسانه ي جدید براي 
بیان اندیشه هاي فلسفی 

 پدیدارشناختی

مقاله 
 کامل

بهمن  5
1389 

 اسداالله غلامعلی )1
 مهديعلی شیخ )2

 9-4 149 کتاب ماه هنر
اسی سینما و خاطره یک باستان شن

 قرن
 نقد

فروردین  6
1390 

 مهديعلی شیخ )1
مصطفی قمی  )2

 اویلی
 151 کتاب ماه هنر

120-
127 

پست مدرنیسم در مکتب سقاخانه 
 آمیختگی سنت و مدرنیسم

مقاله 
 کامل

خرداد  7
1390 

 19 بیناب ---
121-
130 

 نقدي بر منتقد
مقاله 
 کامل

 1390تیر  8
مصطفی قمی  )1

 اویلی
 مهديعلی شیخ )2

 101-90 154 کتاب ماه هنر
پژوهشی پیرامون نسخه مصور بوستان 

 سعدي (مکتب هرات)
مقاله 
 کامل

بهمن  9
1390 

 مریم تدین )1
 مهديعلی شیخ )2

 25-18 161 کتاب ماه هنر
نظریه هاي جامعه شناسی هنر و 

 ادبیات

نقد 
چاپ 
 شده

بهار  10
1394 

 علی راغبیان )1
 مهديعلی شیخ )2

 کتاب ماه هنر
سري  5

2 
231-
243 

نقد کتاب علف داستان هاي شگفت و 
ناگفته در باب نخستین فیلم بلند 

 ساخته شده در ایران

نقد 
چاپ 
 شده

زمستان  11
1394 

 کنندهمریم صلح )1
 مهديعلی شیخ )2

 نقد کتاب هنر
سري  8

2 
 فیلمنامه نویسی انیمیشن 99-112

نقد 
چاپ 
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 شده

زمستان  12
1395 

 کنندهمریم صلح )1
 مهديعلی شیخ )2

 9-1 10 تاب هنرنقد ک
انیماتیک شناخت کارکرد استوري 

 بورد متحرك در تولید فیلم
مقاله 
 کامل

 

 

 مروري چاپ شده در مجلات تخصصی هنر-) مقالات علمیج

 نام مجله نویسنده مشترك سال چاپ ردیف
شماره 
 مجله

صفحات 
مقاله در 

 مجله
 عنوان

نوع مقاله 
 در مجله

مرداد  1
1388 

محمدعلی  )1
 صفورا

 مهديخعلی شی )2
 انیمیشن تجارت یا اندیشه 65-62 131 کتاب ماه هنر

مقاله 
 مروري

اردیبهشت  2
1389 

 11-4 140 کتاب ماه هنر ---
طنز، بستري براي انتقال مفاهیم 

 عبرت انگیز در فرهنگ قرآنی
مقاله 
 مروري

 1389تیر  3
 مونس بسکابادي )1
 مهديعلی شیخ )2
 امیر حسن ندائی )3

 19-12 142 کتاب ماه هنر
ژگی هاي پست مدرن در هنر وی

 چند رسانه اي
مقاله 
 مروري

فروردین  4
1390 

 مهديعلی شیخ )1
 اسداالله غلامعلی )2

 سینماي عامه پسند ایتالیا 97-94 151 کتاب ماه هنر
مقاله 
 مروري

اردیبهشت  5
1390 

 اسداالله غلامعلی )1
 مهديعلی شیخ )2

سید بدرالدین  )3
 احمدي

 26-18 152 کتاب ماه هنر
جازي در پندار وانمایی جهان م

 سینماگران پس از مدرنیسم
مقاله 
 مروري

خرداد  6
1390 

 تحولات نقد فیلم 39-28 19 بیناب ---
مقاله 
 مروري

تابستان  7
1392 

 الهه ایمانی )1
 مهديعلی شیخ )2

 آرایه
2 

سري 
1 

29-38 
بررسی تاثیرات جامعه بر نقوش 

 قالی هاي تصویري قاجاریه
مقاله 
 مروري

اسفند  8
1392 

 زهريمهدي ا )1
 مهديعلی شیخ )2

 19-12 186 کتاب ماه هنر
نظریه و روش در مستندسازي 

(دیدگاه هاي بیل نیکولز در کتاب 
 مقدمه اي بر مستند)

مقاله 
 مروري
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 هاي علمی معتبرشده در همایش پذیرفتهد) مقالات 

 نام همایش نویسنده مشترك سال  ردیف
سطح 
 همایش

 نوع همایش عنوان

1 1390 
 مرجان زارع )1

 هرفته
 مهديعلی شیخ )2

 
همایش بین المللی زندگی 

 پیاده در شهر
 

داخلی بین 
 المللی

 
تاثیر گرافیتی در فعال 
 سازي فضاهاي شهري

 

 همایش علمی

2 1391 
 زادهمحمد اعظم )1
 مهديعلی شیخ )2

همایش ملی هنر تبرستان 
 (گذشته وحال)

 داخلی ملی

مضامین حماسی و 
موجودات خیالی در 

ه نقاشی هاي عامیان
مازندران (مطالعه موردي 
تکایا و سقانفارهاي استان 

 مازندران)

 همایش علمی

3 1394 
 اسداالله غلامعلی )1
 مهديعلی شیخ )2

international 
conference on 

research in 
engineering science 

and technology 

خارجی بین 
 المللی

dialogism in the 
movie of the 

bricke and mirror 
(khesht va ayeneh) 
(1965) by ebrahim 

golestan 

 کنفرانس

4 1395 
 لیلا عزتی )1

 مهديعلی شیخ )2

چهارمین همایش علمی 
پژوهشی علوم تربیتی و 
روانشناسی، آسیب هاي 
 اجتماعی و فرهنگی ایران

 داخلی ملی

بررسی خشونت خانگی 
علیه زنان در فیلم هاي 
رخشان بنی اعتماد و 

تهمینه میلانی (مطالعه 
فیلمهاي زیر  موردي

 پوست شهر و دو زن )

 همایش علمی

5 1395 
 مهديعلی شیخ )1

 فرزاد مرادي )2
 داخلی ملی اولین کنفرانس ملی ادبیات

افق معنایی فیلمساز و 
متن در فرایند اقتباس در 

 گونه فیلم دینی
 کنفرانس

6 1396 
 

 مهديعلی شیخ )1
 حسنعلی پورمند )2
سید محسن حاج  )3

 سید جوادي
 مجید آزادبخت )4

ن کنفرانس بین هشتمی
المللی روانشناسی و علوم 

 اجتماعی

داخلی بین 
 المللی

 

استعاره در ارتباطات و 
 ارتباط سازمانی

 کنفرانس
 

7 1396 
 نفیسه نجفی )1
 مهديعلی شیخ )2

 فرهتگ، زبان و ادبیات
داخلی بین 

 المللی

ررسی جامعه شناسانه ب
عکاسی اجتماعی پس از 

 انقلاب
 کنگره
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 دکتري تز

 تز دکتريعنوان  تاریخ دفاع استادان راهنما ورپدیدآ ردیف

 نادیا معقولی 1
 مهديعلی شیخ-1

 حسینعلی قبادي-2
رانیا ينمایمرگ در موج نو س ییبازنما 26/10/1390  

 چکیده

ن، تاکنون شده در این دوره از تاریخ سینماي ایرابرانگیز و مشحون از مرگِ ساختهبا وجود شهرت موج نو سینماي ایران و آثار تامل
پژوهش فراگیري در باب چگونگی بازنمایی مرگ در این دوره سینما و چگونگی وابستگی این بازنمایی با تحولات اجتماعی، اساطیر و 

است. رساله حاضر در شش فصل به چگونگی بازنمایی مرگ در اساطیر، ادبیات کهن و معاصر ایران ادبیات ایران صورت نپذیرفته
است. پرسش اصلی در رساله این است که گیري موج نو سینماي ایران را بررسی نمودهاجتماعی در دوره شکلپرداخته و تحولات 

گیري میزان و هاي اجتماعی و سیاسی به چه صورت در شکلعناصر موجود در فرهنگ سنتی به ویژه اسطوره و ادبیات و دگرگونی
اند؟ و همچنین بازنمایی مرگ در موج نو سینماي ایران چه تحولاتی را به دهچگونگی بازنمایی مرگ در موج نو سینماي ایران موثر بو

گیري است؟براي دستیابی به این منظور در ابتدا تحولات اجتماعی، اقتصادي و سیاسی در زمان شکللحاظ محتواي پشت سر گذاشته
قرار گرفتند و سپس جریانهاي سینماي ایران از موج نو سینماي ایران و همچنین وضعیت فرهنگی و ادبی در این دوره مورد بررسی 

گرا شناسی و اسطورهشناسی، جامعهابتدا تا انقلاب اسلامی مورد مطالعه قرار گرفت. در ادامه با انتخاب نظریه بازتاب ، سه روش نشانه
و معاصر ایران، موج نو سینماي ها انتخاب گردیدند.پس از بررسی بازنمایی مرگ در اساطیر، ادیان، ادبیات کهن جهت تحلیل نمونه

گیري این سینما و عوامل موثر بر آن در رویکرد بیرونی و همچنین ایران در دو وجه درونی و بیرونی تحلیل گردید. چگونگی شکل
ها در ههاي نمایشی در این سینما مطالعه شد. در ادامه با انتخاب نمونحضور عناصر درونی چون مکاتب هنري، انواع قهرمان و وضعیت
شناختی و نشانه شناختی و اساطیري ها با استفاده از روشهاي جامعهسه بخش اساطیر، جامعه و ادبیات، بازنمایی مرگ در این نمونه

مورد تجزیه و تحلیل قرار گرفت.در انتهاي رساله چنین مشخص گردید که بازنمایی مرگ در موج نو سینماي ایران در بین سالهاي 
طور غیر مستقیم از اساطیر و به شکلی مستقیم از ادبیات معاصر خود متاثر بوده است و همچنین تحولات  به 1357تا  1337

 .هاي مرگبار و بازنمایی مرگ در موج نو سینماي ایران گردیده استساله موجب تغییر در درونمایهاجتماعی در طی این دوره بیست

 لاله خرازیان 2
 مهديعلی شیخ-1

 یامیرحسن ندائ-2
 دیبریها ينمایدر س تیواقع دیبازتول 26/6/1392

 چکیده

 چنان به تدریج به آورانخواست ترکیب کردن دنیاي تخیلی انیمیشن با واقعیت از ابتداي تاریخ سینما وجود داشته است. گرچه فن
-شخصیت ترکیب توهم هرگز اما ،ساختند پذیرامکان آنالوگ يدوره در را واقعیت و خیال میان زدن پیوند که یافتند دست مهارتی

م زنده به طور کامل ایجاد نگردید. این توهم کامل در سینماي هایبرید دوره دیجیتالی رخ داد و به فیل با شده سازيمتحرك هاي
 بر شده بازتولید واقعیت که است رسیده سطحی آنچنان به تصویري هاينشانه سازيبازتولید واقعیتی بدیع منجر شد. اکنون شبیه

ي شناسی اقتصاد سیاسی رشد و توسعهنظري این رساله بر مبناي نشانه چارچوب. است یافته برتري عملکرد نظر از عینی واقعیت
 سینماي محدوده در بودریار ژان نظریات میان در شده بازتولید تصاویر بیان يداري از بین آراي فردریک جیمسون و نحوهسرمایه
گرایی و پسامدرنیسم مورد ا دو منطق فرهنگی واقعب متأخر و اولیه داريسرمایه مرحله دو از هاییفیلم ظورمن این براي. است هایبرید

 هماهنگ داري¬تحلیل و بررسی قرار گرفته است. فرضیه اصلی چنین مطرح شده است که سینماي هایبرید با روند توسعه سرمایه
ورت مورد واکاوي قرار گرفت ص این به نیز مرکزي پرسش. است یافته ارتقا وانمایی به یشمایل گرایانهواقع هاينشانه بازتولید از و بوده

 رساله این پژوهش روش است؟ ساخته پذیرامکان را واقعیت بازتولید چنین سینما در دیجیتالی و آنالوگی دوره آوريکه چگونه فن
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ست. تجزیه ا گرفته انجام هافیلم نمونه واسطهبی مشاهده و ايخانهکتاب نوشتاري منابع از هاداده گردآوري با و است تطبیقی -تحلیلی
 پژوهش، این هدف ترینمهم. است آمده عمل به رساله نظري چارچوب بر مبتنی کیفی و کمی هايروش اساس بر هاو تحلیل داده

 را برداريبهره قابلیت تردید بدون نظري تحقیق این نتیجه در, باشدمی هایبرید سینماي درتاریخ ترکیب هايقابلیت انواع شناسایی
 پیشنهاد گونهي اصلی این پژوهش اینان با مشخص نمودن تغییرات بیان سینماي دیجیتال دارد. از این رو، فرضیهایر سینماي براي
 که معنا نای به. است شده وانمایی نمادین هاينشانه صورت به واقعیت بازتولید) هایبرید( ترکیبی سینماي در که است شده

 و ايکتابخانه منابع طریق از. شوندمی سینمایی بیان تغییر به منجر شان¬یرماديغ ویژگی علت به شده وانمایی تصویري هاينشانه
 این از حاصل نتیجه. است گرفته قرار بررسی و نقد مورد کافی دلایل ارائه با ¬فرضیه این فیلم تحلیل و اینترنتی مکتوب اسناد

هاي دیجیتالی توانسته است نظام چند پاره سینماي هسامان عملکرد طریق از امروز سینماي بیانی شیوه که دهدیم نشان پژوهش
مند شود. در تحلیل هاي نامحدود کامپیوتري بهرهپردازيهایبرید را منسجم کرده و از بیان کلی سبک میزانسن براي استفاده از لایه

که کاهش میزان استفاده از فیلم زنده در سینماي هایبرید موجب غلبه فضاي حادواقعی  شودتطبیقی دو دوره سینمایی مشخص می
 .اندهاي واقعی وارد فضاي مجازي شدهشده است و شخصیت

 اسداالله غلامعلی 3
 فراصغر فهیمی-1

 16/12/1396 مهديعلی شیخ-2
رویکردي فلسفی به اصل علیتّ درساخت روایی سینماي 

اي در آثار داستانی داریوش  مطالعهپس از انقلاب ایران(
 مهرجویی، عباس کیارستمی و اصغر فرهادي)

 چکیده

هاي متعددي و شیوه ترین مفاهیم فلسفی است. فیلسوفان شرق و غرب به روشهاي بشري و از بنیاديعلیّت یکی از مهمترین دغدغه
اند، از دوران باستان ی که در این پژوهش مورد مطالعه قرار گرفتهاند. فیلسوفان غربورزي در این زمینه پرداختهبه تحقیق و فلسفه

اند. فیلسوفان سنتی و کلاسیک، به ویژه ارسطو، رابطه علیّ را ضروري و قطعی تاکنون، اصل علیّت را از زوایاي مختلفی بررسی کرده
معلولی در جهان، ضرروتا علّتی دارد. در تفکر مدرن، اند. به این معنا که این رابطه بر اصل ضرورت بنا نهاده شده است و هر دانسته

مدرن، به سبب نابودي روایتهاي کلان، به رابطه علیّ به صورت مبهم و نسبی مطرح میشود. رابطه علتّ و معلولی در اندیشه پسا
که تصادفی است. از سوي صورت احتمالی و پیشامدي در آمد. به عبارت دیگر، رابطه علتّ و معلول، نه ضروري است و نه نسبی، بل

بندي کلان، به سه گونه دیگر روایت سینمایی که از اجزایی همچون علیت، نظام زمانی و مکانی تشکیل یافته است، در یک دسته
شود، علیت شود. در روایت کلاسیک که معمولاً سینماي هالیوود نماینده آن دانسته میمدرنیسم تقسیم میکلاسیک، مدرن و پست

ت از تفکر فلسفی کلاسیک، مهمترین عنصر روایت است و وحدت و انسجام پیرنگ داستانی را بر مبناي ضرورت ایجاد به تبعی
مدرن به صورت نسبی و احتمالی است. از این رو فرضیه این پژوهش هاي سینمایی مدرن و پستکند. امّا علیت در روایت و فیلممی

دگرگونی فهم علیت در اندیشه فلسفی غرب، موجب دگرگونی روابط علت و معلولی رسد که چنین شکل گرفته است که به نظر می
ها شده است. به دلیل اینکه سینماي آمریکا و اروپا بر سینماي کشورهاي زیادي تأثیر گذاشته اند، سینماي در ساخت روایی فیلم

مدرن داشته است. نتیجه حاصل از این تحقیق این است ایران نیز به تأثیر از آنها تجربه هایی در روایت هاي کلاسیک، مدرن و پست 
که علیت در فیلمهاي جدایی نادر از سیمین، هامون، طعم گیلاس، ضروري، نسبی و احتمالی است. این پژوهش به لحاظ ماهیت از 

شاهده فیلمهایی است که به نوع بنیادي و با رویکرد کیفی انجام گرفته است. گردآوري اطلاعات با استفاده از منابع کتابخانه اي و م
تحلیلی و از طریق تحلیل  -روش هدفمند و مرتبط با طرح مسئله پژوهش انتخاب شده بودند. تجزیه و تحلیل به روش توصیفی

 .محتواي فیلمنامه ها انجام شده است

 هادي آذري ازغندي 4
 فراصغر فهیمی-1

 مهديعلی شیخ-2
هاي انقلاب تباطی گفتمانمفهوم عکس در گذار از منطق ار 26/4/1397

)1386الی  1357اسلامی در ایران (  
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 چکیده

هاي حاکم بر عکاسی نیز به مانند دیگر هنرها از تحولات اجتماعی، سیاسی و اقتصادي مصون نبوده و در هر دوره توسط گفتمان
تا سیر تحول و تطور عکاسی معاصر ایران کوشد گیرد. بر همین مبنا، این تحقیق میجامعه متحول شده و مسیري تازه را در پیش می

شناسی هاي حاکم بر هر دوره بررسی نماید. در این تحقیق از روشرا در بستر تحولات اجتماعی، سیاسی و فرهنگی و گفتمان
تحلیل آراي ها توجه دارد. در واقع این تحقیق با بررسی و ایم که توامان به نقش نهادها و ایدهبهره گرفته» نهادگرایی گفتمانی«

سیاسی دهه اول  کوشد نشان دهد که چگونه با گذار از گفتمانهاي متولی عکاسی میچنین گفتمان حاکم بر سازمانعکاسان و هم
گرایانه عکس جاي خود را به ارزش هنري و انقلاب به گفتمان سازندگی و در ادامه به گفتمان اصلاحات، ارزش اسنادي و جنبه واقع

چنین هاي جدید در حوزه عکاسی و همگیري سازماندهد که در نتیجه شکلهاي این پژوهش به ما نشان می. یافتهبخشدنمایشی می
رفته از جنبه تعهد اجتماعی هاي بعد از انقلاب رفتهاندرکاران عکاسی، تعریف عکاسی در ایران در سالتحول آراي عکاسان و دست

تر با تغییر گفتمان سیاسی در یابد. به عبارت دقیقان فردي (ساختن عکس) تغییر میثبت واقعیت (گرفتن عکس) به جنبه هنري بی
هاي پایانی دهه شصت و روي کار آمدن دولت سازندگی، ابتدا با چرخش به سمت نگرش فرمالیستی، بحث تعهد، رسالت و جنبه سال

هاي متولی عکاسی، افزایش واسطه رشد سازمانهاي عکاسان به استنادي عکاسی کمرنگ شده و در ادامه با تحول در دیدگاه
آورند که ذهنیت عکاس را بیش از پیش در هاي نظري و آشنایی با عکاسی غرب، عکاسان به شکلی از ساخت عکس روي میکتاب

جلات و ها)، دانشگاهی شدن آموزش عکاسی، پیدایش مها، گالريگیري نهادها (از قبیل انجمنکند. تاثیر شکلخلق اثر دخیل می
ها پرداخته خواهد شد. نشریات در حوزهی عکاسی بر چگونگی تحول عکاسی در ایران از جمله مواردي است که در این تحقیق به آن

هایی در عکاسی قوت گرفته و از دیگر سو تا پایان دوران اصلاحات، شاهد آن هستیم که با روي کار آمدن هر گفتمان سیاسی، نگرش
چنین، پرداختن به زمینه اجتماعی و سیاسی تولید این آثار، بستري را براي درك و شوند. همحاشیه رانده می ها نیز بهبرخی نگرش

 .آوردتحلیل بهتر این آثار فراهم می

 

 

 

 

 نامه کارشناسی ارشدپایان

 نامه کارشناسی ارشدپایانعنوان  تاریخ دفاع نظري راهنما استاد پدیدآور ردیف

تعامل و تقابل سنت و مدرنیسم در نقاشی معاصر ایران در  29/6/1389 مهديعلی شیخ  قمی اویلی مصطفی 1
 روند دگرگونی هاي اجتماعی

 چکیده

نقاشی ایرانی در طی ادوار مختلف در سایه تحولات اجتماعی دستخوش دگرگونی هاي بسیاري بوده و به عنوان عنصري فرهنگی در 
ولات همراه ساخته است. روند این دگرگونیهاي اجتماعی در دوران معاصر سرعت بیشتري متن جامعه به تدریج خود را با این تح

یافته است. از این رو با ورود جامعه سنتی ایران به تجدد نقاشی ایرانی ویژگیهاي مخصوص این دوران گذر را پیدا کرده است. این 
معاصر ایران بر نقاشی ایرانی در فاصله زمانی از انقلاب پژوهش تلاشی براي شناخت و تحلیل تأثیر زمینه هاي اجتماعی تاریخ 

مشروطه تا انقلاب اسلامی است. در این بازه زمانی شاهد شکل گیري شیوه هاي گوناگون در نقاشی ایرانی می باشیم که آنها را می 
گی هاي اجتناب ناپذیري با جامعه توان به سه بخش کلی نقاشی درباري(کلاسیک)، مردمی و نوگرا تقسیم کرد. از آنجا که هنر پیوست

و اندیشه هاي رایج در آن دارد، شناخت زوایاي تأثیر پذیري متقابل هنر نقاشی و جامعه در جریان تحولات اجتماعی دوران معاصر 
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 .ایران امري اجتناب ناپذیر می نماید

 29/6/1389 مهديعلی شیخ پیمان عابدي 2
ایران (با تاکید بر بررسی خود چهره نگاري در نقاشی معاصر 

شکل گیري هویت فردي نقاش ایرانی در روند تجدد خواهی 
 جامعه ي ایران)

 چکیده

دوره ي قاجار یکی از متناقض ترین و شگفت انگیزترین دوره هاي تاریخی ایران و محل برخورد بحران آفرین عناصر کهنه و نو، وقوع 
هنگی و هنري است. به دلیل وجود این ویژگی ها و نیز گذار جدي نقاشی انقلاب هاي سیاسی و اجتماعی و آغاز تحولات جدي فر

ایرانی(به ویژه در شیوه هاي تکچهره و خودچهره نگاري) از سنت هاي کلاسیک نگارگري به سمت نقاشی واقعگرایانه اروپایی، تمرکز 
نوآوري این پژوهش در نوع رویکرد آن به شکل  و نگاه اصلی و دقیق تر این پژوهش به این دوره تاریخی ایران بوده است. اما جنبه

مطالعه اي تطبیقی است میان عدم وجود اقتصاد سرمایه داري( به عنوان یکی از مظاهر اصلی مدرنیته)، وجود ریشه هاي عمیق 
ک گرایش یا جمعی) در ایران با عدم شکل گیري هویت فردي نقاش ایرانی که منجر به فقدان ی-استبدادي و نظام تفکر ایلی(گروهی

جریان هنري ویژه در ارتباط با خودچهره نگاري در سنت تصویري ایران شده است. لذا در این پژوهش علاوه بر منابع مربوط به 
نقاشی از منابع سیاسی، اجتماعی موجود در ارتباط با تاریخ معاصر ایران نیز استفاده شده است. همچنین این پژوهش تلاش دارد تا 

تجددخواهی جامعه ي ایران را از درون و نیز تأثیر نقاشی غرب بر نقاشی سنتی ایران را از ابتداي ورود نقاشان  تغییر و تحولات
اروپایی به دربارهاي ایران، بررسی کرده و مشخص سازد که روابط اقتصادي، سیاسی و فرهنگی ایران با کشورهاي اروپایی که باعث 

تا چه میزان بر مقوله ي خودچهره نگاري و در قالب کلی تر چهره نگاري تأثیرگذار بوده و  رسوخ مبانی هنر اروپایی در ایران گردید
در چه زمانها یا موقعیت هایی توانسته به شکلی صحیح با معیارها و قواعد نقاشی کلاسیک ایران درآمیزد و نتیجه ي هویت مندي به 

ان به نقاشی معاصر ایران باب تازه اي را براي پژوهش بیشتر در دست دهد. شناساندن خودچهره نگاري سبب می شود تا علاقه مند
این زمینه پیدا نمایند. این پژوهش به روش توصیفی،تحلیلی و مقایسه اي انجام شده و گردآوري مطالب آن به روش اسنادي، 

 .صورت گرفته استکتابخانه اي و با استفاده از منابع و مأخذ کتابخانه ها و همچنین سایتهاي مرتبط در اینترنت 

 جایگاه هنر گرافیتی از منظر مطالعات فرهنگی 14/4/1390 مهديعلی شیخ مرجان زارع هرفته 3

 چکیده

هنر گرفیتی به منزله یک پدیده هنري متعلق به قرن بیستم میلادي، در اوایل دوره پسا مدرن آغاز و در نیویورك مرکزیت یافت. آثار 
نرمند ناشناس و فارغ از معیارهاي دنیاي هنر همواره مورد مناقشه بوده و از منظرهاي گوناگونی اي، داراي هاین هنر غیر موزه

هاي مطالعات فرهنگی است.پژوهش حاضر بارویکردي مبتنی بر نظریهگیري آن صحبت شدهپیرامون این پدیده، ماهیت و دلایل شکل
است. تحقیق به صورت بنیادین و  اي و هنري داشتهیده از منظر رسانهبه بحث پیرامون این پدیده پرداخته و سعی در واکاوي این پد

هاي این عرصه را به حوزه گرفیتی ایران بسط و به به شیوه توصیفی به بررسی گرفیتی در عصر پسامدرن پرداخته و نتایج تئوري
سانه در حالتی تقابلی در مقابل گفتمان سازد که گرفیتی در حوزه رمقایسه این دو پرداخته است.نتایج حاصل از پژوهش روشن می

هاي گفتمانی غیررسمی گردد. از این رو گرفیتی مرجع مناسبی براي درك رویهیابد و به ابزار بیانی اقلیت بدل میغالب معنا می
است. در درون جوامع است. در مورد خاص ایران، این تقابل در میان جامعه هنري و سنت هنري مورد پذیرش جامعه شکل گرفته 

هاي تجربی این هاي تعریفشده است. اما در حوزه ایران گرایشهاي تجربی اجرا و داراي سبکحوزه هنري نیز گرفیتی داراي روش
 .اندهنر بیشتر به الگوهاي متداول آن وفادار مانده

-در رسانه نقش تکنولوژي در رابطۀ میان بازنمایی و واقعیت 27/6/1390 مهديعلی شیخ مهدي ازهري راد 4
 )سینما: موردي بررسی( معاصر دیداري هاي

 چکیده
پژوهش حاضر به تحلیلی پیرامون تکنولوژي سینما و سایر رسانه هاي دیداري معاصر و تأثیر این تکنولوژي بر نسبت بازنمایی 

یتی و هم چگونگی کارکرد ابزار تصویري در این رسانه ها و واقعیت آن چه نمایانده می شود، می پردازد. این تحلیل هم از حیث ماه
تکنولوژیک رسانه هاي دیداري در جهت تحقق آن ماهیت، صورت می پذیرد و از این طریق این پژوهش معضل فلسفی معاصر، یعنی 
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تحلیلی می باشد و نوع رویکرد آن _بحران بازنمایی را در حیطه این رسانه ها مورد واکاوي قرار می دهد.روش این پژوهش توصیفی
مباحث نظري، ساختارگرایی خواهد بود، این رویکرد به ما امکان می دهد که حوزه هاي گوناگون مرتبط با موضوع اصلی را از  در

حیث اشتراکاتی که در مبنا دارند، مورد توجه قرار دهیم. مبناي این پژوهش اندیشه هاي مارتین هایدگر درباره تاریخ مندي ظهور 
شد، در حیطه مباحث فرهنگ ارتباطی، به نظریات مک لوهان توجه شده و اندیشه هاي ژان بودریار هستی و ماهیت تکنولوژي می با

به عنوان نقطه تلاقی فلسفه و رسانه در دوران معاصر مورد استناد قرار گرفته است. در بخش تحلیل ابزارهاي تکنولوژیک نیز از دو 
فاده گردیده است.این پژوهش روشن می گرداند که رسانه هاي دیداري روش پدیدارشناسی و نشانه شناسی تکنولوژي رسانه اي است

معاصر در مسیري حرکت می کنند که هر چه بیشتر رابطه میان بازنمایی تصویري و مرجعش در واقعیت را، از طریق دو ویژگی مهم 
ط ماهیت تکنولوژي معاصر و در راستاي خود یعنی شبیه سازي دیجیتالی و قابلیت تکثیر فراوان تصویر، قطع کنند. که این مسیر توس

 .تبدیل جهان به منبعی منعطف و تبدیل انسان به هویتی متکثر، معین می گردد

پروژه  -هاي غربیبازنمایی سرزمینهاي عربی در انیمیشن 27/10/1390 مهديعلی شیخ محمد فراس العضل 5
 »حنظله«عملی: ساخت فیلم 

 چکیده

شوند که فرهنگ غربی از طریق آنها به صورت القاي اي محسوب میعنوان یکی از تولیدات مهم رسانه هاي کارتونی بهامروزه فیلم
چگونگی اندیشه، باورها و الگوهاي زندگی مردمان ارائه یا ترویج می گردد. عوامل موثر در پیدایش دیدگاه غرب نسبت به شرق بطور 

هاي هنرهاي تصویري غربی که درباره مورد بررسی قرار داد زیرا که بررسی مولفههاي دور کلی و بطور ویژه جهان عرب را باید از سده
شان ساخته شده است غالبا آمیخته با برتري طلبی بوده است. محتواي این هنرهاي تصویري در بسیاري مواقع اعراب و سرزمین

نامه این است که شخصیت یک فرد عربی چگونه اند. پرسش اصلی در این پایان نادرست بوده و حتی در برخی مواقع منحرف کننده
هاي گرد شود؟ در این تحقیق با رویکرد پژوهش کیفی و به صورت توصیف و تحلیل دادههاي غربی به تصویر کشیده میدر کارتون

اعراب، زبان آنها و  ها وکارتونها انجام گرفته است و در یک بررسی تاریخی، چهره واقعیاي و مشاهده فیلمآوري شده به روش کتابخانه
اي تخیلی و دور از واقعیت از هاي غربی به گونههمچنین شرح سرزمین عربی و طبیعت خاص آن ارائه شده است که در مقابل، رسانه

اند. چارچوب نظري این پایان نامه بر اساس مطالعات فرهنگی ادوارد سعید، نسبت به بازنمایی خیالی سرزمین آن به تصویر کشیده
استوار است.نتایج به دست آمده در این پایان نامه نشان می  "دیگري"و  "خود "ب در فرهنگ و اندیشه غربیان وطرح مفاهیماعرا

هاي تصویري مانند سینما و انیمیشن به چندین روش طبقه بندي می شود: مرحله اول؛ نگاه دهد که نحوه بازنمایی شرق در رسانه
ملهم از کتابهایی دینی بوده و سیاستهاي استعماري با آن همراه است. در مرحله دوم؛ پس از کلاسیک غرب به خاورمیانه است که 

هاي تصویري غرب غالبا در اي که مستعمره انگلیس و فرانسه بودند آزاد شدند. رسانههاي خاورمیانهجنگ جهانی دوم کم کم دولت
. در مرحله سوم؛ پس از انقلاب اسلام در ایران و ظهور اندیشه این مرحله؛ اعراب را کثیف، وحشی و شهوت ران نشان می دادند

هاي خشونت طلب بازنمایی شدند. در هاي جهادي، اعراب در فیلمها و انیمیشنها به صورت تروریستاسلامی انقلابی و رشد گروه
هاي تمدن ان به صورت تهدید کنندهسپتامبر و حمله آمریکا به عراق و افغانستان، اعراب و مسلمان 11مرحله چهارم پس از واقعه 

اند و این طور القا می گردد که یک جنگ صلیبی جدید آغاز شده است. بالاخره در مرحله پنجم با تغییر مسیحی بازنمایی شده
راب هایی بسازد که از زشت نمایی مسلمانان خود داري شود و تفاوتخاي فرهنگی اعسیاستهاي جنگ طلبانه، غرب کوشیده است فیلم

 . ومسلمانان پذیرفته گردد

 9/11/1390 مهديعلی شیخ اسداالله غلامعلی 6
هاي روایتگري موج نوي تأثیر ادبیات داستانی مدرن بر شیوه

 نگارش: عملی پروژه –) 1337-1357سینماي ایران (
 »دریچه« فیلمنامه

 چکیده

 50و  40هاي ت. جریانی به نام موج نو سینماي ایران، در دههسینماي ایران از آغاز تا امروز تحولات مختلفی را به خود دیده اس
شدند از لحاظ فرم، و ساختار سینمایی و به هایی که تا آن زمان تولید میهجري شمسی، ساختار سینماي ایران را دگرگون کرد. فیلم

میزانسن، دکوپاژ، مونتاژ، طراحی صحنه و نویسی در سطح بسیار نازلی قرار داشند و اصول متعارف فیلمسازي، همچون ویژه فیلمنامه
شد و همچنین از نظر محتوا، به شکلی سطحی و خام به مسائل عاطفی و اجتماعی پرداخته لباس، گریم و ... غالبا در آنها رعایت نمی

ین آثار به دلیل زبان ها در عین حال که ملقب به فیلمفارسی بودند، ولی وجه تناسبی با جامعه ایرانی نداشتند. اشد. این فیلممی
هجري بر اثر عوامل اجتماعی و تغییرات که در مناسبات سنتی  50و  40هاي ها، این عنوان انتخاب شده بود. در دههفارسی فیلم
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جامعه رخ داد و با مدرنیسم و اصول و قواعد شهرنشینی آن همگام شد، فیلمسازانی که با محافل روشنفکري، ادبی و هنري جامعه 
هاي زیباشناختی فراوانی بودند. هایی برخلاف سینماي غالب تولید کردند که داراي ارزشو نیز جهان در ارتباط بودند، فیلمایران 

نوي سینماي فرانسه و همچنین هاي سینماي جهان مانند نئورئالیسم ایتالیا، موجنو علاوه بر تأثیرپذیري از جریانسینماگران موج
جامعه ادبی ایران و جهان نیز متأثر بودند. در واقع خاستگاه اصلی موج نو، ادبیات داستانی و به ویژه ادبیات تئوري مولف، از ادبیات و 

اند و یا حتی نویسنده بودند. ارتباط فیلمسازان با ادبیات، بر آثار داستانی مدرن است. اکثر سینماگران موج نو، با ادبیات الفت داشته
هاي روایتگري آثار سینمایی آنها گردید. در پژوهش حاضر، با استفاده از توصیف و تحلیل و در شیوه آنها تأثیر گذاشت و موجب تحول

گیري آن، تأثیر ادبیات داستانی به شکل کیفی ارتباط ساختار روایی کلاسیک و مدرن، ماهیت موج نو سینماي ایران، چگونگی شکل
مورد تحقیق و تحلیل قرار گرفته، و در انتها، نتایج به دست آمده که و روایت مدرن بر شکل روایت در آثار سینمایی موج نو 

 .باشد، ارائه گردیده استدهنده تأثیر جریان ادبی مدرن بر موج نو و ساختار روایی این جریان، مینشان

 29/6/1391 مهديعلی شیخ ن احمديغلامحس 7
و تأثیر  U.P.A استودیوي يبررسی ویژگیهاي زیباشناسانه

پروژه عملی: ساخت  -بر تولید انیمیشنهاي تلویزیونیآن 
 »بسته«فیلم 

 چکیده

استودیوي دیزنی در تلاش رسیدن به حدّ نسبتا بالایی از واقع گرایی در ساختن فضاي سه  1940و  1930کارتون هاي اواخر دهه ي 
یدات استودیوي او را بعنوان یگانه تولید کننده ي بعدي یکپارچه و زمان متداوم بودند. دیزنی باعث شده بود که بینندگان، تنها تول

آثار انیمیشن بشناسند و تمایلی به دیدن دیگر آثار انیمیشن از خود نشان ندهند. در چنین شرایطی و با ظهور مدرنیسم و تحولات 
ینی را مطرح کرد که ریشه با تکیه بر امکانات بدیع و خلاق گرافیک و نقاشی مدرن ایده ي نو UPA بوجود آمده در هنر، استودیوي

هاي بایست از مختصات منحصر بفردي پیروي نماید تا از دیگر نمونهدر انیمیشن هاي اولیه داشت. با توجه به اینکه انیمیشن می
به ویژگی هاي منحصر بفرد و جداکننده انیمیشن از دیگر نمونه هاي  UPA تصویري جدا گردد ممکن است جریان استودیوي

ک تر باشد. هرچند با توجه به دیدگاه پیوستار، نمی توان به تعریفی مطلق در مورد پدیده ها دست یافت، در روند این تصویري نزدی
تر بودن به نتایجی پیرامون نزدیک UPA پژوهش تلاش هایی صورت گرفته تا با مقایسه ي ویژگی هاي دو استودیوي دیزنی و

 .حصر بفرد انیمیشن دست یابیمبه مختصات من UPA ساختار انیمیشن هاي تولید

 29/6/1391 مهديعلی شیخ حمیدرضا بیات 8
سازي شده در شناسانه حروف متحركبررسی زیبایی

پروژه عملی:  -هاي معاصر (با تأکید بر ایران) انیمیشن
 »دزد و پلیس«ساخت فیلم 

 چکیده

ت. در همه زبانها کاربرد حروف بصورت ایستا و یک بعدي می نوشتار بر خلاف کلام، رقص، موسیقی یا فیلم، ذاتا متحرك و پویا نیس
باشد. در حالی که حروف می توانند متحرك سازي شوند و در این فرایند داراي لحن کلام، تاثیرات عاطفی رقص، موسیقی و 

قویتر و زیباتر یک پیام  می شوند.تایپوگرافی، هنر و فنون استفاده از طراحی حروف و چیدمان آنها در جهت انتقالبیانگیري فیلم
باشد، نخست وظیفه الفبایی حروف که اساس و ماهیت وجودي آن است و دوم شکل گی بنیادین میاست. حروف داراي دو ویژه

هاي بصري آن می شود. حروف چاپ شده ایستا می باشند. چشم بیننده پویا است، حرکت میکند گیحروف، که شامل طراحی و ویژه
باشند. حروف و کلمات گی حرکتی هستند و پویا میکند. در مقابل، حروف متحرك سازي شده داراي ویژهدنبال میو مسیر متن را 

حرکت میکنند و چشم بیننده نیز به فرمان آنها در میآید. این اتفاق در بستر زمان رخ میدهد. ازمقابل دیدگان عبور میکند و پس از 
. این فرایند این سوأل را به همراه دارد:چگونه میتوان با استفاده از مجموعه فنون مدون و آن تنها تاثیر آن صحنه به جاي می ماند

علمی حروف را دستخوش متحرك سازي کرد و به بیان عاطفی مورد نظر دست یافت، بدون آنکه وظیفه اطلاع رسانی متن قربانی 
هاي مرتبط با موضوع و اینترنت ه اي، بازبینی و تحلیل فیلماین فرایند شود؟در این رساله براي جمع آوري مطالب از روش کتابخان

هاي آوري شده و تحلیل و بررسی این آثار، شناخت طراحان را در استفاده از روشهاي جمعبهره گرفته شده است. مطالعه فیلم
 .بردمرسوم و نتیجه بخش بالا می

 7/12/1392 مهديعلی شیخ مزاريوجیهه گل 9
قهرمان با کهن الگوي زن وحشی در سه  تلفیق الگوي سفر

 علیه هیولاها – شجاع–اثر انیمیشن (شهر اشباح 
 "خاطرات "فیلم ساخت: عملی پروژه)بیگانگان
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 چکیده

هاي محوري هاي انیمیشن هستیم. در این آثار، قهرمانان زن در نقشهاي اخیر، شاهد افزایش حضور قهرمانان مونث در فیلمدر سال
جنسشان دارند. در این هاي بسیار متفاوتی با قهرمانان قبلیِ همو در روند داستان، نقش محوري دارند. آنها شخصیتشوند ظاهر می

اند و از آثار موفق انیمیشن جهان  هاي شهر اشباح ، هیولاها علیه بیگانگان و شجاع که سرشار از نمادهاي تصویريپژوهش، انیمیشن
ي سفر اسطورهب شده است. چهارچوب نظري انتخاب شده براي تحلیل این انیمیشن، تکشود، براي تحلیل انتخامحسوب می

آورد. سپس با توجه به جنسیت مونث قهرمان جوزف کمبل است که امکان تحلیل و درك بسیاري از نمادهاي فیلم مذکور فراهم می
»ِ الگوي زن وحشیکهن«ي کمبل را با اسطورهقهرمان و براي اینکه درك کاملی از نمادها و سفر قهرمانِ زن حاصل شود، تک

هاي مذکور، هماهنگ با طرح سفر قهرمان کمبل دهد که کلیتِ داستانِ انیمیشنایم. حاصل آن نشان میکلاریسا استس منطبق کرده
آن آشکار شد. الگوي زن وحشی در تحلیل ها، ضرورت دخالت دادن کهناست، منتهی با توجه به مونث بودن قهرمان این انیمیشن

ها آشتی با پدر و ملاقات با خدابانو از منظر کمبل، با شخصیت قهرمان مونث این انیمیشن يهمچنین مشخص شد که مرحله
 .هماهنگ نیست و به جاي آن، مقصد سفر قهرمان در این داستان، برقراري ارتباط با زن وحشی است

 پروژه - آموزش فرآیند در رسانه مثابه بهبلیت انیمیشن قا 11/3/1393 مهديعلی شیخ پورفاطمه محمدعلی 10
 »بادبادك«فیلم ساخت: عملی

 چکیده

هاي بالقوه انیمیشن بعنوان یک رسانه فراگیر، در امر یادگیري و آموزش است. بدین منظور هدف این پژوهش بررسی توانایی
مورد بررسی و پژوهش قرار گرفته است. در این پژوهش به هاي تصویري در آن هاي مطرح در زمینه یادگیري و نقش رسانهدیدگاه

ها پرداخته شد. ابتدا در فصل اول بعنوان مقدمه و کلیات، به مفاهیم کلی مورد پژوهش و آوري دادهتحلیلی به جمع -شیوه توصیفی
اشاره به نظریات صاحب  رو و لزوم بررسی انیمیشن در حیطه آموزش و یادگیري پرداخته شد. در فصل دوم ضمنهاي پیشسوال

ها در فرآیند آموزش، به کاربرد انیمیشن در امر نظران و تعاریفی همچون رسانه، آموزش، تکنولوژي آموزشی، انیمیشن و نقش رسانه
هاي انیمیشن بعنوان یک رسانه و تاثیر آن بر یادگیري مورد اشاره قرار یادگیري پرداخته شده است. در فصل سوم ویژگی -یاددهی

گرفته است. در بخش آخر نیز جهت تحلیل تصویري کلی از چند انیمیشن که براي پژوهش برگزیده شده است، شناسنامه و 
هاي انجام شده در رساله حاضر، این نتیجه حاصل گردید گیرند.با بررسیها ارائه گردیده ومورد تحلیل قرار میاي از داستان آنخلاصه

تواند بعنوان ابزاري کمک آموزشی در کنار سایر شن در دنیاي تکنولوژي که ما را احاطه کرده، میي قدرتمندي چون انیمیکه رسانه
 هاي آموزش بصورت کاملا مفید مورد استفاده قرار گیرد.روش

پروژه  -فهم و معنا در روایت آثار انیمیشن کوتاه تجربی 30/6/1393 مهديعلی شیخ مجید بلادپس 11
 »هستی شهر و«عملی: ساخت فیلم

 چکیده

پژوهش حاضر تحقیقی است با رویکرد کلی توصیفی در بنیان ها و مقصد روایتِ انیمیشن کوتاهِ تجربی به مثابه کار انسان و نیز فهم 
هستیِ مشترکی که هنرمند و مخاطب  هکلیتی روایی برخاسته از فهم هنرمند به واسط ?و معناي آن. انیمیشن کوتاه تجربی به منزل

شان، دارند از سوي مخاطب فهمیده می شود، از آن رو که آن چه انیمیشن کوتاه تجربی در صدد روایتش است دیگر بودگیدر عینِ 
پیشاپیش آنی است که مخاطب به نحوي فهمیده است، هر چند فهمِ این دو دقیقاً یکی نیست. از سوي دیگر معنا به مثابه کلیت اثر 

معنایی است که در بیانِ هنرمند ساخته می شود؛ از آن رو که معنا و بیان همزمان و  هنري، نه معنایی از پیش موجود، بلکه
ها و در نتیجه معناها متکثر خواهند بود. اما با معاصرند. لذا از آن جا که هر انسانی فکتیسیت [واقع شدگیِ] خاص خود را دارد، بیان

هایی منزوي نیستند و قابلیت ساکن ها انسانن هاي گوناگون)، انسانها (در فرهنگ ها و تمدوجود تکثر معنایی و گونه گونی فهم
نشان بُعدي در انسان است که به معناهاي متکثر و  هگريِ فرهنگی واسطواسطه-ریبه، بیشدنِ انسانی از فرهنگی خاص در فرهنگی غ

پونتی و -معاصر، هوسرل، هایدگر، مرلوگون جهت می بخشد. در این پژوهش پس از نقد و بررسی آراي اندیشمندان فهم هاي گونه
معناي هر رفتار انسان لویناس و در نهایت با استناد به آراي لویناس نشان خواهیم داد که غیریتِ مطلقِ دیگري به ماهو دیگري جهت
آن چه هست، است.  و معناي انیمیشن کوتاه تجربی به مثابه کار و رفتار انسان است. اما از سوي دیگر غیریت دیگري دقیقاً غیر از

فراتر از هستی [فیزیک] است و از چنگ فهم می گریزد؛ و در کل داده و دیدارپذیر نیست. بنابراین انیمیشن کوتاه تجربی که رو به 
-سوي غیریت مطلق دیگري یا همان مخاطبِ آرمانی خود دارد در ذاتش استعلاجویی از داده به فراتر از داده است؛ و از فیزیک به متا

اي است که در ذاتش گریز از خود به سوي غیر از خود است؛ از داده به زیک فرامی گذرد. و این یعنی اندیشه. اندیشه گذرِ سوژهفی
ایده است. بنابراین هدفِ نهاییِ این پژوهش نشان دادن این امر است که روایت انیمیشن کوتاه تجربی به مثابه اثر هنري اندیشه و 
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 .تفکر است

شیوه هاي بازنمایی حرکات انسانی در انیمیشن ایران در  30/6/1393 مهديعلی شیخ زادهاعیلعلی اسم 12
 وفراس پروژه عملی: ساخت فیلم -نیمقایسه با انیمیشن دیز

 چکیده

بازنمایی واقعیت؛ که از دوران رنسانس به این سو، در زیر سیطره ي هنرهاي تجسمی قرار داشت؛ با تولد سینما و به مدد 
ت،قدرتمندتر از گذشته عرض اندام نموده و با نمایش تمام عیار زندگی؛ بی واسطه، مخاطبین را به خود جذب نمود. در هم حرک

آمیزي تخیل و فانتزي با سینما، انیمیشن به وجود آمد و از اوایل قرن بیستم، دیزنی یکه تاز این عرصه گردید.دیزنی بواسطه ي 
ستره مخاطبینی فراتر از مرزهاي آمریکا دست یافته و با ترکیب شیوه روایتگري و خط تولید آفریدن صورتهاي عام وجهانی؛ به گ

کمال گراي خویش؛ علاوه بر تکثیر آثار، به تکثیر ایدئولوژیها و مولفه هاي حرکتی منطبق با فرهنگ آمریکا، یاري رسانید. در قسمت 
به بررسی وجه مثبت برخی از آموزه هاي حرکتی او؛که بر روند تجسم پیشینه ي این تحقیق؛ ضمن اشاره به عوامل موفقیت دیزنی، 

وشناخت فیزیک حرکت از جانب انیماتورها، تاثیر گذاشته، اشاره خواهد شد.و در ادامه؛ به ذکر جریاناتی تجربه گرا پرداخته خواهد 
تزاعی قرن بیستم؛ آثاري متفاوت با دیزنی شد؛ که به صورتی مستقیم یا غیر مستقیم، با ترکیب آموزه هاي حرکتی دیزنی وهنر ان

آفریده و به اقبالی جهانی نیز دست یافتند. در انیمیشن ایران که با جریانات اروپایی همگام بود؛چالشی، جهت همنوایی میان مولفه 
ت بیابد،واین امر؛با هاي سنتی ومدیوم پویاي انیمیشن،آغاز گردید،که جز مقاطعی خاص نتوانست به تولیدي کمی و اقبالی داخلی دس

کاربست گزینه هاي حرکتی از پیش آزموده شده دیزنی و تلفیق آن با سبک مانگاي ژاپن؛ بدون در نظر گرفتن فرهنگ پویاي امروزي 
که حرکات انسانی نیز جزئی از آن است؛ تشدید گردید؛ که در فصل یافته ها،از طریق بررسی فیلم ومصاحبه و با رویکردي تحلیلی؛ 

ن موضوع؛که دغدغه ي اصلی این تحقیق است،پرداخته خواهد شد. از دو دهه پایانی قرن بیستم به این سو؛ با رشد چشمگیر به ای
، به گوش رسیده و لزوم همراهی با تکنولوژي؛ جهت آفرینش و صدور مولفه »دهکده جهانی«رسانه هاي ارتباطی؛ زمزمه ي حضور در 
صنعت سینما -؛ که مد نظر هنر»یکسان سازي«؛ و این حضور، در تقابل با اندیشه مسلط هاي قومی،امري الزامی به نظر می رسد

است؛ می تواند؛ با موجودیت و هویتی منحصر به فرد؛ در دیدگاه جهانیان خوش درخشیده و با طعم خاص بصري خویش، همچون 
 .میراثی پا برجا،دیدگان همگان را سیراب نماید

 15/11/1393 مهديعلی شیخ لیلا عزتی 13
 زن سازانبررسی خشونت خانگی علیه زنان در آثار فیلم

 و اعتمادبنی رخشان فیلمهاي: موردي يمطالعه( ایرانی
 »هیرتط« فیلم ساخت: عملی پروژه –) میلانی تهمینه

 چکیده

بشري است. با توجه به بررسی منشأ و انواع خشونت به طور عام و خشونت خانگی علیه زنان به طور خاص از مسایل مهم جوامع 
گران ارائه شده است. پژوهش حاضر با هدف بررسی خشونت -هاي مختلف در آثار سینماگستردگی این موضوع، بازنمایی آن به گونه

اعتماد و تهمینه میلانی) و همچنین بررسی تفاوت دیدگاه خانگی علیه زنان در آثار فیلمسازان زن ایرانی (مطالعه موردي رخشان بنی
ین دو فیلم ساز ، سعی کرده است تا به این پرسش ها پاسخ دهد که در آثار آنان بازنمایی خشونت خانگی علیه زنان با چه بیان ا

سینمایی انجام گرفته است؟ و رویکردهاي نظري این دو فیلمساز چه تاثیري در نحوه ي بازنمایی آنان از خشونت داشته است ؟ این 
 -ه دو رویکرد جامعه شناختی و روانشناختی داده ها را گردآوري کرده و به شیوه بررسی توصیفی پژوهش با گرایش نظریه اي ب

است که در آثار رخشان ها رسیدهتحلیلی ، با استفاده از تجزیه و تحلیل نشانه شناسی آنها را با یکدیگر مقایسه و به این نتیجه
سالار عوامل اصلی جامعه شناختی خشونت خانگی معرفی شده است. در آثار ي مرداعتماد فقر اقتصادي، اختلاف طبقاتی وجامعهبنی

هاي بنی اعتماد بر حسب تهمینه میلانی عوامل روانشناختی منشأ بروز خشونت خانگی علیه زنان محسوب شده است. مردان در فیلم
ورزند و زنان با ارتقاي آگاهی و استقلال مالی گیر آنهاست در خانواده اعمال قدرت کرده و خشونت میفشارهایی که در جامعه گریبان

آید که مردان به صورت غریزي سلطه طلب اند و به هاي میلانی چنین برمیتوانند از این خشونت رهایی یابند ولی از فیلممی
طریق مقابله به مثل را  سازنمایند و این فیلمي مشکلات روان نژندي و به پشتوانه مردسالاري اقدام به خشونت در خانواده میواسطه

 .به زنان توصیه می کند

 پروژه - مهرجویی سینماي در خانه شناختیبنیان هستی 3/3/1394 مهديعلی شیخ یاسر بیات 14
 »سینما در مرگ و خشونت« فیلم ساخت: عملی
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 چکیده

ه مثابه بنیانی وجودي در سینماي داریوشِ خانه مکانِ احرازِ هویت و به عنوانِ نمادي از خویشتنِ انسان است. از این رو، خانه ب
مهرجویی، حضوري پرمعنا دارد. از سوي دیگر، این مفهوم بر زمینه اي از تقابلِ میان سنت و مدرنیته در فیلم هاي این فیلمساز متاثر 

لم هاي مهرجویی در تعیین از اندیشه هاي داریوشِ شایگان است. بنابراین، این پژوهش کوشیده است تا به تبیینِ مفهومِ خانه در فی
موقعیت شخصیت هاي این آثار و در نسبت با جامعه ي در حالِ گذار از سنت به مدرنیته بپردازد؛چراکه به نظر شایگان، انسان 
ایرانی(شرقی) در برخورد با مدرنی ته ي ویران گر غربی دچار اسکیزوفرنی و روان پریشی شده است. نتیجه ي به دست آمده از این 

یق این است که نحوه ي حضورِ خانه در سینماي مهرجویی بازنمایان گرِ موقعیت، هویت، حال و هوا و وضعیت روحی شخصیت تحق
تحلیلی بوده  -ها و مطابق با دوره ي نخستاندیشه ورزي داریوشِ شایگان است. روش تجزیه و تحلیل داده ها در این پژوهش تطبیقی 

 .ابخانه اي، مقالات و مشاهده ي فیلم ها حاصل شده استو داده ها با مراجعه به منابعِ کت
 بازنمایی هویت زنانه در ویدئوآرت (هنر ویدئویی) 17/6/1394 مهديعلی شیخ فروغ خبیري 15

 چکیده

یکی از آرت آرت مورد بررسی قرار دهد. ویدئوپژوهش حاضر در نظر دارد با رویکرد روانکاوانه لاکان هویت زنانه را در رسانه ویدئو
نظریات پس از جنگ جهانی دوم، با تولید دوربین ویدئویی قابل حمل متولد شد. ویدئو  هاي هنري جدید است که در کشاکشرسانه
اي در تقابل با سینما و تلویزیون است و ازاین رو خواهان به چالش کشیدن رویکرد مسلط این رسانه ها بود.این پژوهش با تکیه رسانه

زنانه، در نظر دارد تا چگونگی نمایش این مفهوم را در ویدئوآرت بررسی نماید. هویت جنسی یکی از نمودهاي هویت بر مفهوم هویت 
آرت در ادامه هنر اجرا، در جامعه است که مقارن با ظهور ویدئو و روي کار آمدن نظریات جدید فلسفی مورد بازبینی قرارگرفت. ویدئو

است. لذا براساس چارچوب محور مورد توجه قرار دادهاز تاکنون مساله هویت جنسی را با نگاهی زنهاي خود از آغدر بسیاري از نمونه
نظریه لاکان به تحلیل آثار ویدئویی مرتبط با این موضوع پرداخته و از میان هنرمندان، آثار دو هنرمند زن فعالِ این عرصه جون 

حلیل و اقتباسی که از نظریه ي لاکان انجام شد، می توان ادعا نمود که جوناس و پیپیلوتی ریست تحلیل گردیده است. از خلال ت
 .ویدئو در پرداختن به موضع زنانه در جامعه با زبان زنانه سخن گفته و ساختارهاي نمایش مسلط زن را فرو می ریزد

 -متن منطق اقتباس: بررسی رابطه افق معنایی فیلمساز و  17/6/1394 مهديعلی شیخ فرزاد مرادي 16
 »کاري صورت خواهد گرفت«پروژه عملی: ساخت فیلم 

 چکیده

هاي آغازین، اقتباس از متون ادبی و سعی در اي در این هنر داشته است. در سالاقتباس از شروع تاریخ سینما تاکنون جایگاه ویژه
سازان نگران ناب پردازان و فیلمي از نظریههاي بعد بسیارگیري زبان خاص این هنر انجامید. در سالهاي رمان به شکلترجمه تکنیک

بودن رسانه به تخطئه حضور ادبیات در سینما پرداختند اما این مانع اقتباس سینما از ادبیات نشده است. امروزه سینما به دلایل 
ساز این است که فیلم فرض این پژوهشکند. پیشگوناگون از جمله تضمین فروش، تکیه بر داستانی جذاب و... از ادبیات اقتباس می

رود. بنابراین بخشی از این پژوهش به بررسی براي یافتن پاسخ پرسش هاي خویش به ناگزیر با تفسیري خاص به سراغ متن می
هاي هانس گئورگ نظران این حوزه بر آموزهکننده در آن اختصاص دارد. در میان صاحبنظریات در مورد تفسیر و عوامل تعیین

ساز از هرگونه متن ي گادامر براي فهم تفسیري فیلمهاي اندیشهشده است. تعاملات افق معنایی متن و مفسر از بنیانگادامر تمرکز 
هاي گادامر در سینما به بررسی هفت فیلم ادبی به هنگام اقتباس در نظر گرفته شده است. براي به آزمون گذاشتن مناسبت آموزه

سازي خلاق و نویس و شاعر بود و هم فیلمعنوان مطالعه موردي پرداخته شده است که هم رماناقتباسی از پیر پائولو پازولینی به 
که او درباره بنیان سینما و تمایز آن با ادبیات نظریاتش را منتشر ساخته است که به مباحث زیادي درباره تر از همه اینپیشرو. مهم

هاي او درباره ادبیات و سینما نقش جاست که اندیشهساز در سینما از آنفیلمتمایز زبان کلامی و سینما دامن زده است. اهمیت این 
هاي گادامر را با برخی که اندیشهمهمی در افق معنایی او و در نتیجه تفسیر ارائه شده، که همان فیلم باشد، دارد. نتیجه آن

هایی براي فکر کردن به اقتباس مانع از به بیراهه رفتن اهدادن رکار برد و با نشانتوان درباره اقتباس بهها و توضیحات میگسترش
ساز شد. همچنین شرط دیگر اقتباس صحیح برتري ندادن کلمه بر تصویر و قائل نبودن به برتري ذاتی تصویر بر کلمه در اقتباس فیلم

 .سینما از ادبیات است
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 ده برآفتاب
 پروژه - سینما در گذاريتمان انتقادي فاصلهتحلیل گف 30/6/1394 مهديعلی شیخ

 »تابلو « فیلم ساخت: عملی
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 چکیده

تحلیل گفتمان انتقادي،رهیافتی میان رشته اي به مطالعه ي گفتمان است که زبان را به منزله شکلی از رویه ي اجتماعی می بیند و 
د که در متن و گفتار دیده می شوند.بعضی از اصول توجه خود را صرف آشکار کردن شیوه هاي سلطه ي اجتماعی و سیاسی می کن

تحلیل گفتمان انتقادي را می توان در نظریه ي انتقادي مکتب فرانکفورت پیش از جنگ دوم جهانی یافت. مساله اساسی در این 
برخاسته از گذاري به عنوان تکنیکی گردد. فاصلهگذاري در سینما میجستار حول سه محور چیستی، چرایی و چگونگی فاصله

م.) در تئاتر از دهه شصت میلادي همراه با موج نوي سینماي فرانسه به نظریه هاي سینمایی 1956-1898هاي برتولت برشت(اندیشه
گذاري به عنوان تکنیک و تحلیل گفتمان انتقادي ، تلاش در جهت تغییر وضع موجود و برهم زدن اشتراك فاصله ?وارد شد.نقط

ت.طبیعی سازي فرایندي است که از طریق آن گفتمان هاي ساخت هاي اجتماعی فرهنگی و تاریخی به طبیعی شدگیِ امور اس
توسط قدرت غالب به صورتی عرضه می شوند که گویی اموري ذاتی و همیشگی هستند. این ساخت ها در روند تولید و بازتولید خود 

گفتمان غالب تبدیل می شوند .در چرخه تولید و بازتولید گفتمان ،ساختار قدرت غالب آنچنان طبیعی می شود که ساخته شدن آن 
ها دیده نمی شود و گویی جزء ذاتی ِ نهاد هاي اجتماعی هستند.کارکرد هنر متعارف آن است که گفتمان ها و ساخته شدن و دلایل 

ان را از دید سوژه ها پنهان سازند و سوژه ها بدون آِن که بدانند درك ِ خود را ازاثر هنري از گفتمان ِ غالب ِ پنهان شده ساخته شدنش
اي دریافت می کنند که کمترین نقش در بوجود آمدن آِن داشته اند . بنابراین می توان چنین نتیجه گرفت که طبیعی شدگی 

 .ایدئولوژیک دارد گفتمان ها در درك سوژه ها کارکردي

فلسفه پول در الگوي تحرك اجتماعی در گذر از سنت به  10/11/1395 مهديعلی شیخ رضا لطیفی 18
 )1328-1357( تجدد در موج نوي سینماي ایران

 چکیده

ازه زمانی در این مقاله دست یابی به عنصر پول به عنوان الگوي تحرك اجتماعی در میان فیلم هاي موج نوي سینماي ایران درب
که کشورمان دستخوش دگرگونی هاي عمیق اجتماعی، اقتصادي، سیاسی و فرهنگی بود؛ مورد بررسی قرار گرفته  1328-1357

است. در مسیر گذار از سنت به تجدد در جامعه ایران، افراد براي کسب موقعیت بهتر اقدام به فعالیت هایی می کنند تا در جایگاه 
بقیه افراد قرار گیرند. در جامعه ي بسیار متحول در آن بازه زمانی چنین تحرکات به صورت کاملا شدید  مناسب و بالاتري نسبت به

صورت می گرفت؛ به صورتی که به اصطلاح؛ فردي یکشبه می توانست جایگاه خود را از دست دهد و یا برعکس، به شرایط بسیار 
محرکی براي تحرك اجتماعی  "پول"را زودتر سپري کردند؛ عنصر  عالی برسد.در جوامع غربی که مسیر گذشت از سنت به تجدد

محسوب می شد. در کلان شهرها، پول عنصر مهم و کلیدي بود که می توانست هر فرد را به درجه بهتري از پایگاه اجتماعی برساند. 
ی میان خود و دیگر افراد جامعه قرار تا جایی که دیگر نیاز به زندگی به شیوه پیشین را نداشته باشد و از طریق عنصر پول، حائل

دهد.اقتصاد سنتی ایران در قرن بیستم میلادي دستخوش تغیرات بزرگی براي رسیدن به مدرنیته شد. درآمدهاي نفتی در دوران 
نگی و پهلوي دوم، اقتصاد ایران را به اقتصاد نفتی بدل کرد. سرازیر شدن پول نفت به کشور باعث برهم خوردن تعادل سیاسی، فره

صورت گرفت. آزادي از  "پول"اجتماعی جامعه ایران گردید. روابط جدید جایگزین روابط سنتی شد و این تغییرات توسط عنصر 
مفاهیم جدایی ناپذیر فردگرایی است و این فردگرایی تا جایی پیش می رود که انسان دور افتاده از جامعه، تمامی عناصر و همچنین 

در اختیار خود قرار دهد. این از  "پول"ورت شیء در نظر می گیرد که می تواند تمامی آنها را از طریق عنصر انسان هاي دیگر را به ص
خودبیگانگی که در کلان شهر رخ نشان می دهد، باعث تحرکات اجتماعی نیز می شود. در این میان دولت ها براي کاستن از آسیب 

ت، نقش مهمی در این رخدادها ایفا می کند. در دوره گذار سنت به تجدد در هاي اجتماعی که نتیجه جدایی توسعه از عدالت اس
به  1357شمسی به اوج خود رسید تا جایی که در سال  50کشور ایران، عدم توزیع عادلانه ثروت به رغم توسعه اقتصادي در دهه 

ر جامعه سنتی پول به لحاظ فیزیکی یا شورش گروه هاي مختلف اجتماعی به ویژه حاشیه نشینان شهرهاي بزرگ منتهی گردید. د
شمایلی از قدیم داراي ارزش و معادل ثروتمندي بوده است. به عبارت دیگر وزن طلا یا نقره به کار رفته در سکه، ارزش واقعی برایش 

و در جامعه  ایجاد می کرد. در جامعه صنعتی پول نمادین مانند؛ اوراق بهادر، چک، دفترچه حساب و سفته حاوي ارزش مالی اند
در اشکال  "پول"پساصنعتی، پول نمادین به پول مجازي در حساب هاي بانکی تبدیل شده است. در این تحقیق به بررسی اثرات 

گوناگون و نقش آن بر سبک زندگی، روانشناسی جمعی و فردي مردمان کشورمان در قالب آثار هنري به ویژه سینما پرداخته شده 
  .است

نشانه شناسی فرهنگی مرگ خواهی قهرما نان در سینماي  10/11/1395 مهديعلی شیخ احسان یوسفی 19
 ایران (مطالعه ي موردي فیلم هاي مسعود کیمیایی)
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 چکیده

ها نیز از چنین روندي برکنار نیستند. اي است و انساناي گریزناپذیر از حیات هر موجود زندهبه پایان رسیدن زندگی مرحله
رسد که ها در خصوص مرگ دارند. براین اساس، چنین به نظر میهاي خاص و گاه مشابه باورها و آیینن با اندیشههاي گوناگوفرهنگ

اسلامی است که در آثار هنري و ادبی گذشتگان این سرزمین بر  -ناپذیر در فرهنگ ایرانیخواهی بخشی جداییاندیشی و مرگمرگ
گران یا بلایاي طبیعی مانند سیل و زلزله یا استبداد سیاسی که مانع -حملات اشغال آن تأکید شده است. حوادث تلخ تاریخی مانند

شناسی توان درنظر گرفت. این باور در قالب نشانهخواهی را میآزادي و عدالت بوده به عنوان عوامل مهم تشدیدکننده چنین مرگ
شناسی فرهنگی این هاي نشانههش بررسی ریشهجو است و مسأله اصلی این پژووهاي مختلف قابل جستفرهنگی به صورت

هاي زیگموند فروید و رولان سازان ایران به ویژه مسعود کیمیایی است. این پژوهش بر اساس اندیشهخواهی در میان آثار فیلممرگ
ضوعاتی معنادار هاي فرهنگی و اجتماعی را موشناسی فرهنگی بارت که پدیدهبارت شکل یافته است. با توجه به نظریات نشانه

هایی متفاوت در ذهن مردمانش بپروراند. از سویی تواند نوع اندیشیدن و خواستن مرگ را به گونهدانست، فرهنگ هر اقلیم میمی
دارد در مقابل میل به گذارد. همان طور که فروید اذعان میي فروید از منظري روانکاوانه بر ویژگی تازه اي صحه میدیگر، اندیشه

شود بلکه ها حضور دارد. بر این اساس ضمیر ناخودگاه ما مرتکب کشتن نمی، میل به کشتن نیز در وجود تمامی انسان زیستن
ها براساس فرهنگی هاي آثار کیمیایی نیز شاهد هستیم، آنکند. آنچه که در اکثر قهرماناندیشد و آرزوي آن را میهمواره به آن می

کنند. نکته حائض اهمیت آن است که زنند و یا خود را نابود میاي فردي دست به کشتن میگیزهاند با انکه در آن پرورده شده
ي واکاوانه فردي بازتولید روان اجتماعی نیز هست و با ملزومات فرهنگی تناسب دارد. از هاي کیمیایی علاوه بر جنبهقهرمانان فیلم

هاي مسعود هاي فیلمهاي روانشناختی قهرمانخواه بوده است و انگیزهرگاین رو، دیالکتیک میان فرهنگ ایرانی که از دیرباز م
هاي ي آماري از سرانجام قهرمانهاچه که در این پژوهش بر اساس نمونهکیمیایی ساختار نظري این پژوهش را بنیاد نهاده است. آن

درپیش از انقلاب اسلامی بیشتر به سمت دیگرکشی ها او هاي فیلمدهد که قهرمانهاي کیمیایی به دست آمده است نشان میفیلم
جویی خویش را به سمت خود هاي اجتماعی را ندارند و تعرضها توان مقابله با جریاناقدام می کنند. اما در پس از انقلاب ، قهرمان

 . زنندمی ها به دلیل ناموفق بودن در مبارزه با دنیاي بیرونی دست به خودکشیکنند در واقع قهرمانمعطوف می
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ي تمانی در آرمان هاي اجتماعی طبقهبازتاب دگرگونی گف

ي موردي: هاي اصغر فرهادي (مطالعهمتوسط ایران در فیلم
 ي الی، جدایی نادر از سیمین)سوري، در بارهچهارشنبه

 چکیده

تقادي، به جایگاه طبقاتی افراد بر اساس شاخصه هاي میزان دسترسی به ابزار تولید، در این پایان نامه با رویکرد تحلیل گفتمان ان
مهارت و مدیریت فرهنگی براي تحلیل بازنمایی شخصیت هاي فیلم هاي چهارشنبه سوري، درباره ي الی و جدایی نادر از سیمین 

ماعی تولید و مصرف طبقه ي متوسط شهرنشین همگی ساخته ي اصغر فرهادي بر مبناي الگوي کلان اقتصاد سیاسی، شرایط اجت
ایران پرداخته شده است. این پژوهش با استفاده از منابع کتابخانه اي و پس از دسته بندي توصیفی خواسته هاي طبقه ي متوسط، با 

هاي  روش تجزیه و تحلیل تفسیري انجام گرفته و چنین نتیجه اي حاصل شده است که نحوه ي بازنمایی شخصیت هاي فیلم
مذکور، بازتولیدي از گفتمان ایدئولوژیک غالب درطبقه ي متوسط است و در تقابل با حاشیه نشینان جامعه قرار دارد.این تقابل 
طبقات، مبنایی ایدئولوژیک و وابسته به مناسبات قدرت دارد، چرا که مشکلات ساختاري و مربوط به مناسبات اقتصادي منجر به 

 .نابرابر از امکانات رفاهی می شود شکاف طبقاتی و بهره مندي

21 
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 فراهانی
رویکردي انتقادي به بازنمایی زنانگی و مادرانگی در فیلم  12/11/1395 مهديعلی شیخ

 هاي داریوش مهرجویی، علی حاتمی، اصغر فرهادي

 چکیده

هاي موجود سد راه لی همچنان محدودیتهاي بزرگ زنان در تاریخ معاصر کشورمان بوده است وکسب هویت یکی از دغدغه
توان در آثار بسیاري از هنرمندانی که مردانه به این توجهی به هویت انسانی زنان را مییابی زنان ایرانی بوده است. این بیهویت
ق از دست رفته زنان به بندي اعتقاد دارند یافت. اگر به طور عمیق و موشکافانه به آثار به ظاهر ارائه شده در جهت احقاق حقوتقسیم

شویم که اگرچه در ظاهر از زنان و حقوق از دست رفته آنان دم زده شده است اما اند بنگریم متوجه این حقیقت تلخ میوجود آمده
هاي اجتماعی، اقتصادي و فرهنگی ارائه نشده و پژوهش بنیادي به این موضوع رویکردي انتقادي به موقعیت زنان در حصار محدودیت

هاي رهایی زنان از مانده است. سیمون دوبوار در کتاب جنس دوم به جست و جوي راهتاسفانه در سینماي ایران در حد سطح باقیم
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کند که زنان باید هویت خود را از نو تعریف کنند و از خود بپرسند که فارغ از وضعیت موجود برآمده است. او به این نکته اشاره می
بودن براي مردان یا مادر بودن براي فرزندان، هویت زنانه آنان چیست؟ در این پژوهش سعی شد با بهره  وظایفی به غیر از همسر

سازان ایرانی داریوش گرفتن از آراي سیمون دوبوار به عنوان چارچوب نظري و با رویکردي انتقادي به بازنمایی مفهوم زن در آثار فیلم
شود.نتایج حاکی از این بود که فیلمسازان مورد نظر گرچه نمایندگانی از قشر  مهرجویی، علی حاتمی، اصغر فرهادي پرداخته

باشند اما شناخت جامعی نسبت به زن و حقوق انسانی او در جامعه ندارند. در واقع به نظر می رسد که در روشنفکر جامعه می
کند، -پیشرفت کسب هویت انسانی زنان ایرانی کمکی نمیهاي آنان نگاهی مردسالارانه جریان دارد که نه تنها به هاي زیرین فیلملایه

گذارد. همچنین نتایج نشان داد که با بلکه تأثیر منفی بر جایگاه اسلامی زنان در جامعه ایران پس از انقلاب اسلامی برجاي می
 .طلبانه تا حدي کاسته شده استگذشت زمان از شدت این رویکرد برتري

 12/11/1395 مهديعلی شیخ آناهیتا موگویی 22

رویکرد جامعه شناختی کنش متقابل نمادین به بازنمایی 
هویت فردي زنان در فیلم هاي اجتماعی سینماي ایران 

شمسی) براساس نظریات جورج هربرت  80و 70(دهه هاي 
 "خاکستري"پروژه عملی: ساخت فیلم  -مید

 چکیده

شود، ذهن انسان  یشناخته م  یدر جامعه شناس نیمکتب کنش متقابل نماد انگذارانیکه از بن دیجرج هربرت م اتیبراساس نظر  
متقابل  يدر کنش ها يفرد تیاساس، مفهوم هو نیاست بر ا یاجتماع يبلکه فراگرد ستین یشناخت ستیز دهیپد کیصرفا  
 .ردیگ یشکل م یجسمان ای یآنها و به صورت زبان  نینماد يها امیپ ریفست قیو از طر یانسان يگروه ها انیم یاجتماع

کند  یگذر از سنت به تجدد را  شتابان تجربه م رانیجامعه  ا ،یمشروطه و اسلام يصد سال است که پس از انقلاب ها کیاز  شیب
با   یمتقابل اجتماع يدر اشکال کنش ها یخواه تیهو نیخود بوده اند. ا تیمردان به دنبال هو هیزنان  همپا یدگرگون نیدر ا

 . در کشور شده است یاجتماع يباعث چالش ها نیو ا استهم رو به رو بوده  ییمخالفت ها
 تیبازتاب دهنده هو يا نهییمرتبط  است،به مانند آ رانیا یمدرن که با تحولات جامعه سنت ریفراگ يرسانه  کیبه عنوان  نمایس 

به  یاجتماع ينمایس .داده شده است شیها نما لمیدر ف میمستق ریغ ای میمهم به صورت مستق نیزنان هم بوده است. ا یخواه
 یدهند، م یم شیمستقل را نما يفرد تیکسب هو يکه تقابل زنان برا ییها لمیف ژهیبه و یکه  مخاطب فراوان يعنوان گونه (ژانر) ا

 یاجتماع لیبا مسا داستیهمان گونه که از نامش پ ،یاجتماع ينمایباشد. س ییچالش ها نیچن یبررس يبرا لهیوس نیتواند بهتر
 .در نظر گرفته شده است قیتحق نیزنان در ا یخواه تیهو  یبررس يبرا یمناسب يرو گستره  نیدارد. از ا یاگسستنارتباط ن

 ينهادها ایافراد  ياز کوشش ها ياذیرش عادلانه ب تا  بوده هیزنان ارا يفرد تیاز هو يکه  درك بهتر آن بوده پژوهش  نیاز ا هدف
در چه  رانیزنان در جامعه ا یخواه تیپژوهش آن بوده است که هو نیا یپرسش اصل .گرددروند فراهم  نیا رشیدر پذ یاجتماع

  شده است؟ ییبازنما یشمس 80و  70 يدر دهه ها رانیا ينمایس یگونه اجتماع يها لمیرفد ییها نهیزم
 یبازه زمان ساخته شده در  يها لمیهدفمنانه از ف ینشیکه گز قیبوده است و اطلاعات از مواد تحق یفیک کردیپژوهش با رو روش

 یفیتوص يزنان استخراج و به صورت  دسته بند یو اجتماع يفرد تیهو يشاخص ها فیبا ملاحظه تعر و مورد نظر پژوهش 
 یخیتار یپژوهش به لحاظ زمان نیشده است.ا بهره گرفته  یروش نشانه شناس زا  لیو تحل هیشده و سپس  در مرحله تجز يگردآور
 70 يدر ده ها رانیاسینماي  یاجتماع يها لمیف که دهد یپژوهش نشان م افتهیشده است. تحلیلی ارائهو  یفیتوص به صورت و با ه

 .زنان بوده است يفرد تیو مانع رشد هو یرانیدر جامعه ا یسنت يبر باورها یمردسالارانه و مبتن ییبازنما یشمس 80و 
 

وایت فیلم هاي موج نوي سینماي فرانسه بر تاثیر شیوه ر 16/12/1395 مهديعلی شیخ حسین بیات 23
  )1357-1327(سینماي ایران

 چکیده

ي نوعی فرایند تاریخی و اجتماعی مورد بررسی قرار داد. فرایندي توان به مثابهروایت وجه اصلی سینماي داستانی است که آن را می
د تأثیرات ویژه بر مخاطب است. موج نوي سینماي فرانسه، ي داستان براي ایجاکه مرکب از انتخاب، نظم بخشیدن و انتقال دستمایه

پس از جنگ جهانی دوم مسیر تازه اي را از لحاظ روایت سینمایی در پیش گرفت که با شیوه پیشینیان صنعت فیلم این کشور 
صري بود. در متفاوت بود. خصلت اصلی این دگرگونی گسست از روش فیلم سازي پیشینیان، چه در سطح روایی و چه در سطح ب

هاي موج نوي فرانسه از بابت روایت، اغلب نه قهرمانی میلادي قواعد و قراردادهاي سینمایی شکل گرفت. در فیلم 40و  30دهه 
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رفت. گرایی شاعرانه پیش از وقوع جنگ دوم جهانی به کار میبرجسته در کار بود و نه داستانی روان شناختی و یا آنچه که تداوم واقع
هاي خود را به فضاي باز سازان داستانهاي سبک وزنی که به تازگی ابداع شده بودند باعث گردید، این فیلمفنی، دوربینبه لحاظ 

گر شده بود. هاي جدیدي در تکنولوژي سینما جلوههاي خام سریع و ارزان ساخته و در نتیجه جنبهها ببرند. در آن هنگام فیلمخیابان
هاي مسلط بود. به سرعت تمان جدیدي با بینشی جوانانه در پیش گرفت که عاري از تقلید ایدئولوژيسینماي موج نوي فرانسه گف

میلادي مورد الهام فیلمسازان جوان در سایر نقاط اروپا که دوران بازسازي ویرانه  70و  60این موج فیلمسازان فرانسوي پس ازدهه 
کشورهاي جهان سوم نظیر ایران که مسیر گذر از سنت به صنعتی شدن را گذاشتند قرار گرفت. در سایر هاي جنگ را پشت سر می

ي چنین تأثیراتی نزد گذاري صورت پذیرفت. این پژوهش به مطالعهکردند، نیز این تأثیربا یک مدرنیزاسیون آمرانه طی می
موج نوي سینماي ایران خوانده شمسی با عنوان فیلمسازان  50تا اواخر دهه  30فیلمسازانی اختصاص دارد که در اوایل دهه 

 .شدندمی

 22/12/1395 مهديعلی شیخ البرز فاطمی مقدم 24
رویکرد تحلیل گفتمانی به مقایسه مفهوم دشمن در فیلم 

 پروژه –هاي جنگی رسول ملاقلی پور وابراهیم حاتمی کیا 
 "دوم قصه اول، قصه "فیلم ساخت: عملی

 چکیده

ش همزمان نیروهاي هوایی عراق به ده فرودگاه نظامی و غیر نظامی ایران، جنگ هشت ساله میان ، با یور1359در شهریور ماه سال 
رود؛ ایران و عراق به شکل رسمی آغاز شد. دفاع مقدس اصطلاحی است که از سوي ایرانیان در مورد جنگ ایران و عراق به کار می

اي نظامی، فرهنگی، اقتصادي و اجتماعی انجام شده در ایران در هدفاع مقدس یا هشت سال دفاع مقدس اشاره به مجموعه فعالیت 
طول جنگ هشت ساله دارد که موجب حفظ تمامیت ارضی ایران در برابر عراق شد. سینماي دفاع مقدس نیز، آن دسته از فیلمهایی 

از شروع دفاع مقدس به صورت  را دربر می گیرند که از نظر موضوعی، مرتبط با جنگ ایران و عراق می باشد. ایران، یک سال پس
، از سال 1385هاي بلند در رابطه با جنگ پرداخت. طبق اعلام رسمی خبرگزاري فارس در تاریخ پنجم مهر ماه جدي به تولید فیلم

ر با فیلم در سینماي دفاع مقدس ساخته شده است در تعداد زیادي از این فیلمها تقابل دو گروه خی 231تا به آن روز ، تعداد  1360
شر (دوست با دشمن) دیده میشود. از منظر نگارنده، مفهوم دشمن و گفتمان هاي شکل گرفته حول آن در رسانه سینما، در طول 
سال هاي سپري شده، دست خوش تغییر شده است. هدف این مقاله، با استفاده از رویکرد تحلیل گفتمان، بدست آوردن دلایل تغییر 

ها می باشد. با توجه به رویکرد تحلیل گفتمان فوکو و فرکلاف، براي تحلیل متون، باید آن ها را به  محتواي دشمن در طول این سال
شکل گفتمان هایی که برساخته میباشند در نظر گرفت تا بتوان آن ها را تحلیل نمود. این رویکرد، با استفاده از گفتمان ما به ازاي 

از زوایاي مختلفی مسائل را مورد بررسی قرار دهد. نگارنده رساله نیز، با استفاده از این ایدئولوژي، بر آن است تا به شکلی کامل تر و 
رویکرد، بر آن است تا در صورت وجود تفاوت در گفتمان هاي موجود براي مفهوم دشمن در طول سالهاي مختلف، این تغییرات را به 

 .همراه دلایل و عوامل آن بر شمارد

 22/12/1395 مهديعلی شیخ حاتم معصومی 25
بررسی توصیفی عناصر جذابیت در فیلم هاي ایرانی کودك 

پروژه عملی: ساخت فیلم  -شمسی  70و  60در دهه هاي 
 "با کاروان روستایی"

 چکیده

 سینما در حدود یک قرن پیش متولد شده است و تولد سینما را می توان تولد خلاقیت کودکانه انسان دانست ، خلاقیتی که با دوره
کودکی و با نگرش ساده انگارانه ما آمیخته است و انسان در هر دوره از زندگی خود در حال متولد شدن و رشد کردن است . و 
انسآنها حتی در دوره کهنسالی نیز کودك دوره خیالی خود را طی می کنند و می توان این نتیجه را گرفت که کودك دیروز نه تنها 

ذهنی و خیالی خود نرسیده ، شاید فقط یک دگردیسی کودکانه به او اتفاق افتاده و از مرحله کودکی رشد نکرده و به بلوغ فکري و 
که امروزه تخیلات خود را به تکامل رساند وارد مرحله دیگري از کودکی و تخیل شده است، انسان کودك ، همیشه کودك باقی می 

سد بلکه در حال عبور از مرحله و ورود به مرحله دیگري است . فلذا ماند . و کودك درون هیچ وقت به مرحله تکامل خیالی نمی ر
سینما بیان گر احساس ناپیداي و بی مرز انسانی است که دوست داشت کودك درونی خود را جاودانه سازد . سینما در بدو تولد 

احساس کودکی سینماست و به این علت نیازمند قصه بود و انسان براي ساخت قصه براي سینما نیازمند تخیل بود . این تخیل همان 
بود که در هر فیلمنامه ، فیلمی نقش کودك در ذهن نویسندگان براي سینما یا سازندگان فیلم ها شکل می گرفت این کودکان 

دست  بودند که مسیر تکامل سینما را به جلو راندند، اگر نبود احساسات کودکانه آنها بلاشک هیچ فیلمی به جذابیت مدنظر مخاطبان
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نمی یافت. پس سینماي کودك دیروز، اصل و اساس سینماي مدرن و پسمامدرن امروزي می باشد و این کودك نه تنها تکامل را در 
رشد نمی بیند بلکه هیچ اصراري نیز بر گستره تفکر فرانسانی ندارد. فلذا در بدو تولد سینما ، فیلم هاي کودکانه نیز شکل گرفتند و 

زارترین هاي همان سینما بودند. کودکان به علت وجود معصومیت درجسم و شخصیت و توانایی فیزیکی خود می کودکان از تاثیر گ
توانستند تاثیر شگرفی بر روي مخاطب بگذارند و شاید به همین خاطر بود که سینما خود همانند یک کودك که متولد می شود ، 

ینما در ابتدا از حرکت چند تصویرثابت شکل گرفت و هر کسی به نحوي به متولد شد و رشد آن نیز بتدریج اتفاق افتاد . همان س
حرکت در آوردن آن نقش داشت و تبدیل به سینما با حرکت کاراکتر هاي انسانی شد . در نهایت زبان باز کرد و دوره هاي مختلف 

هر سبکی و در هر کجاي دنیا بازیگر  تکامل را به دست آورد که نگارنده از بیان سبک هاي مختلف آن خودداري می کند که در
کودك و یا موضوع کودکانه حتی در لایه دوم فیلم ها دیده می شود . اما امروزه با وجود سینماي پسمامدرن ، همچنان کودك در 
قالب تصویر آن نقش وافري دارند ، و بدون وجود کاراکتر کودك عناصر جذابیت فیلم ها کمرنگ می شود و شاید هیچ فیلمی 
جذابیت لازم را پیدا نمی کند . شاید به همین علت باشد ،که سبکی بنام سینماي کودك در هنر هفتم تولد یافت و وجود جشنواره 
هاي منحصر به کودك و به نمایش درآوردن فیلم هاي ساخته شده با موضوع کودك و همچنین نظري خواهی از کودکان براي فیلم 

ها راه دیگر تکامل سینماي کودك باشد. و در ایران نیز بعد از ورود سینما ، سینماي کودك در هاي به نمایش درامده در جشنواره 
کنار سایر سبک هاي سینما رشد کرد. هر چند هیچ سبکی در ایران متولد نشد اما در تقلید از سبک هاي ابداع شده در دنیا از 

، تولید فیلم هاي مختلف سینماي با موضوع کودك، برگزاري  پیشروان بوده است . بوجود آمدن کانون فکري در قبل از انقلاب
 .سینماي ایران باشد 70و  60جشنواره هاي فیلم هاي کودك از عناصرتوصیفی جذابیت فیلم هاي ایرانی کودك در دهه هاي 

26 
-سید پوریا شیخ

 الاسلامی
ب ساختار شناسی تدوین در سینماي ایران پس از انقلا 27/4/1396 مهديعلی شیخ

 اسلامی(بررسی موردي:سه تدوین گر برگزیده)

 چکیده

پرداخته 1394تا سال  1357در این پایان نامه به بررسی جایگاه ساختاري تدوین در صنعت سینماي ایران بعد از انقلاب اسلامی 
هاي تر از جنبههاي دقیقشده است .هنر تدوین با تأثیرات مشخص و ماندگار خود در تاریخ سینما و سینماي ایران نیازمند بررسی

متفاوت است. با مدنظر قرار دادن الگوي ساختاري جرج هواکو و علل ساختاري تأثیرگذار بر رشد صنعت سینما و همچنین نگاه 
شده در الگوي داند به بررسی علل مطرحاي موناکو پیرامون جایگاه تدوین در سینما که آن را شالوده و اساس هنر سینما میمقایسه

هاي فنی و هنري نیاز به یک روش مشخص در ارزیابی و حال در بررسی هنر تدوین با توجه به زمینهایم.بااینواکو بر تدوین پرداختهه
بود که بدین جهت با استفاده از نظریه زمان و مکان نوئل برچ در حوزه تدوین و هاي تدوین شده و عملکرد آنان میبررسی فیلم

ایم.با استفاده از ر حوزه تحلیل ریتم در تدوین فیلم به یک روش مشخص در تحلیل هنر تدوین رسیدهتقسیمات کارل پیرلمن د
چارچوب فنی و نظري ارائه شده به بررسی عملکرد سه تدوینگر برگزیده از سینماي ایران پرداخته شده است و از طریق مصاحبه و 

ها بر پاي انتخاب نقطه برش ، ها و تحلیلر این اساس مبناي تمام پرسشتحلیل آثار سینمایی منتخب در کارنامه این سه تدوینگر ب
هاي تحلیلی تدوین که به آنها اشاره شده است هاي آن و عوامل مؤثر در انتخاب آن شکل گرفته است و با توجه به چهارچوبویژگی

خص در میان تدوین و سایر عناصر دخیل در ها و تلاش براي یافتن روابط ساختاري مشها به تحلیل فیلمدر کنار پرسش و پاسخ
 .هاي مورد اشاره مبادرت شده استسینماي ایران در طی سال

زیبایی شناسی برداشت بلند در فیلم هاي سهراب شهید  28/6/1396 مهديعلی شیخ پریسا نجم روشن 27
 ثالث

 چکیده

شود. ما به تحلیل دو فیلم از سهراب شهید ثالث پرداخته میر این پژوهش با توجه به سه نگرش درباره واقعیت و میزانسن در سیند
سو برداشت داند. نظریه سوم از یکبرداشت بلند را مبناي حفظ واقعیت فضایی و زمانی در فیلم می ֯مونتاژ و نظریه دوم ֯اولین نظریه

کند. در این پژوهش با استناد به نظریه سوم، به می داند و از سوي دیگر امکان استفاده از مونتاژ را نیز لحاظبلند را لازمه میزانسن می
) از سهراب شهید ثالث پرداخته شده است تا با بررسی مفاهیمی 1353) و طبیعت بیجان (1352تحلیل دو فیلم یک اتفاق ساده (

-استفاده از روش توصیفی فصلی، کارایی نظریه سوم اثبات شود. بافصلی و بینهاي درونمانند میزانسن، واقعیت، برداشت بلند، برش
شناسی هاي مرسوم فیلمسازي، نوواقعگرایی، زیباییتحلیلی، درهم تنیدگی مفاهیمی مانند نگاه بدبینانه و عینی، چالش با رویه

شود. با استناد به چهارچوب نظري به بررسی دلایل احتمالی اتخاذ سبک یا هاي سبکی شهید ثالث اثبات میگرا، و گزینشکمینه
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گردد و ندرت به صورت ناب در این دو فیلم ظاهر میشود. به طور کلی میزانسن برداشت بلند بهمیزانسن در آثار او پرداخته می شیوه
ها، فصلی همراه است تا در راستاي اهداف گوناگونی مانند تغییر ضرباهنگ، تاکید بر کنشهاي درون فصلی و بینهمواره با برش

برملا کردن سطوح مختلف تصویر باشند. استفاده شهید ثالث از میزانسن برداشت بلند در راستاي  ها وهاي همزمان کنشقیاس
هاي عادي است که مبتنی بر دیدگاه عینی او براي برملا کردن ساختارهاي نهفته واقعیت در بطن امر عادي و روزمره زندگی آدم

 .هاستتکرار کنش

 5/3/1397 مهديعلی شیخ نازنین هنرخواه 28
هاي اصغر فرهادي بر ها در فیلمکاوانه شخصیتتحلیل روان

پروژه عملی -اساس دیالکتیک خدایگان و بنده از هگل 
 ساخت فیلم اوهام

 چکیده

دیالکتیک خدایگان و بنده توسط هگل مطرح و توسط کوژو تفسیر گردید. مطابق نظر کوژو، دیالکتیک خدایگان و بنده نتیجه این 
اي را که درباره خود دارد بر دیگري تحمیل کند. ل انسانی، میل براي تأیید است. سوژه براي کسب تأیید باید ایدهواقعیت است که می

با وجود این، چون دیگري نیز میل دارد تأیید شود، او نیز باید همین کار را انجام دهد. به این ترتیب، بین دو نفر نبردي شکل 
تواند ثابت کند اش براي تأیید شدن، میحد مرگ باشد، زیرا فرد تنها با به خطر انداختن زندگیگیرد. این نبرد باید نبردي تا سرمی

تواند به وسیله موجودي که حقیقتاً انسان است؛ اما این نبرد باید در سرحد مرگ یکی از مبارزان متوقف شود، چون تأیید تنها می
یابد که یکی از مبارزان میل براي تأیید شدن را وانهاده، تسلیم دیگري شود؛ یزنده انجام شود. به این ترتیب، مبارزه زمانی پایان م

او شود.دیالکتیک خدایگان و بنده توسط ژك » بنده«اش تأیید کند و خود بدل به » خدایگان«عنوان شکست خورده، فرد پیروز را به
هاي زن و مرد در وشته، تحلیل روابط دیالکتیکی میان زوجکاوي شد؛ بر این اساس مساله مورد پژوهش در این نلکان وارد نظریه روان

سوري، درباره الی، جدایی نادر از سیمین، گذشته و فروشنده) از میان آثار اصغر فرهادي، پنج فیلم انتخابی (به ترتیب: چهارشنبه
به روش تفسیري و با رویکرد  هاها بوده که محتواي آنآوري اطلاعات بر اساس مشاهده فیلمفیلمساز ایرانی است. روش جمع

هاي مکتب فرویدي و پسافرویدي استفاده شده است. نتیجه حاصل از کاوانه مورد تجزیه و تحلیل قرار گرفته و در آن از روشروان
در  هاي زن و مرد در جامعه مردسالار ایرانی به صورت روابط دیالکتیکی خدایگان و بندهاین پژوهش چنین است که روابط میان زوج

گیري اند که در این پژوهش چگونگی شکلهاي اصغر فرهادي بازنمایی شده است. در غالب این روابط، زن بنده و مرد خدایگانفیلم
 .کاوي بیان شده استها به استناد علم رواناین رابطه و علل روانی پذیرش جایگاه بندگی یا خدایگانی توسط شخصیت

 21/3/1397 يمهدعلی شیخ مهران پوراسمعیل 29

رویکرد انتقادي فیلم هاي مستند کامران شیردل بر روند 
 50و40حکومتی مدرنیزاسیون جامعه ایران در دهه هاي 

پروژه  -شمسی (با تاکید بر نظریه آپاراتوس سینمایی) 
 عملی ساخت فیلم ،نیرنگ

 چکیده

شی جزیی جدانشدنی در برنامه هاي توسعه اقتصادي، القاي پیام هاي ایدئولوژیک توسط رسانه هاي ارتباط جمعی و موسسات آموز
اجتماعی و فرهنگی کشور در سالهاي پیش از انقلاب اسلامی بود که به صورتی هدفمند در مسیر مدرنیزاسیون آمرانه حکومتی 

راه افزایش استفاده می شد. روند شتابان دگرگونی زیرساخت هاي جامعه سنتی ایران در جهت بسط مناسبات سرمایه داري به هم
درآمد صادرات نفت گرچه موجب ثروتمندي بخشهایی از جامعه شد اما با گسترش خدمات اجتماعی براي تامین عدالت همراه 
نگردید. نتیجه آن که مدرنیزاسیونی سطحی که توسط نهادهاي آموزشی و رسانه اي کشور از مجاري رسمی تبلیغ و ترویج می شد به 

آپاراتوس سینمایی خود داراي رمزگانی است که از مخاطب پنهان می شود و "دولتی گسترش یافت.  یک دستگاه (آپاراتوس) بزرگ
تنها در این صورت است که سفارش دهندگان می توانند به اهداف پیش بینی شده دست بیابند و روابط تولید را به شکلی وارونه 

ل شمسی، حکومت ایران در حال انجام پروژه هاي فرهنگی در سال هاي آغازین دهه ي چه .(Heath,1981:224) "بازتاب دهند
ازطریق ترویج جهان بینی تازه در نظام آموزشی کشور و همچنین ارائه الگوهاي رفتاري در رسانه هاي رسمی مانند مطبوعات، رادیو، 

زدگی همراه گردید؛ در نتیجه، تلویزیون و سینما بود. این شکل از تجددگرایی حکومتی به واسطه افزایش درآمدهاي نفتی با مصرف 
مشکلات اساسی در جامعه اي که با نظام سیاسی استبدادي اداره می شد ایجاد گردید. این تناقض به دلیل عدم تعادل بین روبنا و 

نظام «زیربناي یک جامعه ي سنتی در حال گذر به تجدد آمرانه به وجودآمده بود. اگرچه محمدرضاشاه خود تصریح کرده بود که 
اجتماعی ایران عصر تمدن بزرگ، نظامی خواهد بود در حد اعلا انسانی و دمکراتیک که خطوط کلی آن را آزادیهاي فردي، عدالت 
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اجتماعی، دمکراسی اقتصادي، اقتصاد دمکراتیک، عدم تمرکز، مشارکت گسترده و آگاهانه عمومی در همه امور و فرهنگ بارور ملی 
) اما شاه موفق به همراهی عدالت و آزادي با برنامه مدرنیزاسیون خویش نشد. در برابر این 1372:118علم، »(تشکیل خواهد شد.

توسعه ي اقتصادي فاقد عدالت و آزادي گروهی کم تعداد از فیلمسازان موج نوي سینماي ایران می کوشیدند سینما را به عنوان 
له براي آنان برخورد انتقادي با مدرنیزاسیون حکومتی و گاهی هجو ابزاري افشاگر و انتقادي به کار بگیرند. بنابراین نخستین مسا

نهادهاي رسمی دولتی بود. رویکرد انتقادیی که کامران شیردل در فیلم هاي مستندش در پیش گرفت کوششی در جهت دست کاري 
رگذاري آنها بر مخاطب می مایه ي ایدئولوژیکی خواست سفارش دهنده دولتی بود که خود به خود باعث وارونگی در تاثی-درون

گردید. این کار توسط شیردل به گونه اي هوشمندانه صورت می گرفت و از طریق روش هاي خاصی در تدوین صدا و تصویر، موجب 
خوانشی جدید از متن فیلم می شد. او در فیلم هاي مستندي که ساخت می کوشید در محتواي اثر با نمایش پیام هاي ایدئولوژیک 

نی بر توسعه و پیشرفت، با ایجاد فرمی خاص در تدوین فیلم سبب ایجاد بستري جدید در خوانش متن آن گردد. در واقع حکومتی مب
او فرایند مدرنیزاسیون حکومتی را از طریق تقطیع نماها به چالش می کشید و با روشی هوشمندانه رویکرد انتقادي خویش را وارد 

 .فرایند آپاراتوسی سینما می کرد

رویکرد فلسفی به مفهوم شر عقلانیت ابزاري در فیلم هاي  12/4/1397 مهديعلی شیخ معصومه کریمی 30
 پروژه عملی حقیقت،نمایی نزدیک -استنلی کوبریک 

 چکیده

ي اي محوري تبدیل شده است. به نظر او شر در نهاد همهنگرش نقادانه به عقلانیت ابزاري درفیلم هاي استنلی کوبریک به مسئله
ي اصلی استنلی اي براي ظهور این نیروي شر بوده است. . دغدغهشود، علم و تکنولوژي زمینهانسان ها وجود دارد و محو نمی

سازد.او به شناسایی هاي او را میکوبریک نقد عقلانیت ابزاري است که محمل شرارت در انسان شده است ، مضمون بیشتر فیلم
هاي این فیلمساز پرداخته است و نمودهاي متفاوت آن ازنمایی تهدیدکنندگی تکنولوژي در فیلمي سینما براي بهاي رسانهقابلیت

 .مورد تحلیل و بررسی قرار داده است

 29/10/1397 مهديعلی شیخ مهدي بغدادي 31
تحول شمایل شناختی ژانر کلاسیک نوآر به نئو نوآر 

بدون بن بست "پروژه عملی: ساخت فیلم-درسینماي آمریکا
 "یا ایستگاه آخر

 چکیده

این پایان نامه با استفاده از چهارچوب نظري بري کیت گرنت، تحول شمایل شمایل شناختی ژانر نوار کلاسیک به نوآر در سینماي 
آمریکا را بررسی میکند. دلیل انتخاب سینماي آمریکا این است که چون سینماي هالیوود بیشترین تولیدات ژانري را دارد این 

قصد دارد چنین تحولی را در سینماي امریکا مورد بررسی قرار دهد. این تحقیق به صورت موردي روي چند فیلم برگزیده و  پژوهش
شاخص در ژانر نوار انجام میشود با این هدف که استفاده از نتایج آن، فیلمسازان ایرانی هم بتوانند ژانرهایشان را متحول و روزآمد 

 .کنند

 30/10/1397 مهديعلی شیخ زادهمیثم قیصی 32
رویکردانتقادي به بازنمایی جغرافیاي فرهنگی بوشهر در 

پروژه -سینماي ایران(مطالعه موردي چهار فیلم برگزیده) 
 "بوشهر درآینه سینماي ایران "عملی: ساخت فیلم

 چکیده

باشد. این عوامل از عقاید و رسوم و رفتار  فرهنگ هر قوم و جامعه اي برخاسته از بسیاري از عوامل مهم و تاثیرگذار آن جامعه می
گرفته تا نوع پوشش و غذا و معماري، همه نشانگر هویت جمعی آن قوم می باشد. بندر بوشهر در استان بوشهر و در جنوب ایران نیز 

ي رابطه بسیار داراي ویژگی هاي فرهنگی خاص خود می باشد. از طرفی این شهر به دلیل همجواري با دریا و تجارت و دریانورد
زیادي با دیگر کشورها داشته و از طرفی براساس یک سري ویژگی هاي جغرافیایی و اقلیمی خاص منطقه، بده بستان ویژه اي با 
فرهنگ داشته است که این دو مهم باعث تاثیرات بسیاري در شکل گیري فرهنگ بوشهر شده است. فرهنگ بوشهر در سطح ملی 

نمایی داشته است. یکی از این رسانه ها سینماست که تاثیر مهمی در بازنمایی جغرافیاي فرهنگی بوشهر توسط رسانه هاي مختلف باز
داشته است. در این پایان نامه این بازنمایی از جغرافیاي فرهنگی بوشهر در سینماي ایران مورد واکاوي قرار گرفته است. پژوهشگر 

در بوشهر آشنایی و شناخت کافی از فرهنگ بوشهر دارد، به همین دلیل بازنمایی  این پایان نامه خود به دلیل بومی بودن و زندگی
فرهنگ بوشهر در سینماي ایران را مطابق با واقعیت موجود ندانسته و در این پژوهش در پی دلایل این وارونگی بازنمایانه از فرهنگ 

سینما و رسانه این موضوع مورد بررسی قرار گرفته است و بوشهر بوده است. براساس نظریه هاي جغرافیاي فرهنگی و بازنمایی در 
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این نتیجه حاصل شده که چند عامل باعث ایجاد این عدم صحیح بازنمایی می باشد. اولین دلیل وجود گفتمان غالب پنهان است که 
ع گرایانه از فرهنگ هاي به عنوان گفتمان حاکم و مرکزي با توجه به رابطه اش با قدرت و ثروت، اجازه بازنمایی صحیح و واق

پیرامونی را در رسانه نمی دهد تا قدرت و ثروت اش در خطر نیافتد و نفع سودجویانه خود را در این مهم می بیند. دومین عامل 
بینش غیرکارشناسانه و غیراستاندارد فیلمسازان و تهیه کنندگان نسبت به مقوله پژوهش در مراحل پیش تولید و تولید فیلم می 

. سومین مساله گیشه فروش فیلم می باشد که باعث دخل و تصرف خیال پردازانه نه در داستان فیلم، بلکه در واقعیت فرهنگی باشد
 .موجود آن جغرافیاست تا بتواند با کلیشه سازي در پی سودجویی بیشتر خود در گیشه برآید

پروژه عملی:  -اي فلسطینبررسی جایگاه قدس در سینم 10/11/1397 مهديعلی شیخ سامر خلیلی 33
 "جنگ"ساخت فیلم 

 چکیده

اند؛ هنرمندان تلاش کردند تا یک سوي سینما کشیده شدهها بهبا پیدایش سینما در اواخر قرن نوزدهم هنرمندان از همه رشته
زان از ابتداي ورود به هاي اجتماعی مانند شهرها، روستاها یا مکان هاي دیگر پیدا کنند. سینما ساارتباط میان سینما و واقعیت

ي زندگی فرهنگی و اجتماعی در شهرهاي بزرگ بسازند. هایی دربارهداده و فیلم سینما تلاش کردند شهرها را به صورت کلی نشان 
اي از کل زندگی شهري در فلسطین اشغالی را عنوان نمونهدر این پژوهش ما به دنبال این موضوع هستیم که جایگاه شهر قدس، به

عنوان یک ایده و یک عالم مثالی به آید میخواهیم نشان دهیم که قدس چگونه بهان دهیم و همانطور که از عنوان پژوهش برمینش
 .اندشان قرار دادهعنوان مسئله اصلی فیلمهاي فلسطینی، شهر قدس را بهبخشید؛ و خیلی از فیلمسازان فلسطینی الهام ي فیلمهمه

 12/6/1398 مهديخعلی شی محمد همافر 34
تاثیر ویژگی هاي روانشناختی مخاطب ایرانی بر ادراك زمان 

پروژه عملی: -در سینما ( مطالعه ي موردي: جمعیت تهران) 
 "دایره ي پنهان "ساخت فیلم

 چکیده

زافزونی را به خود هاي روهاي اخیر پژوهشاست که در سالي مخاطب در مواجهه با اثر هنري یکی از موضوعاتیدرك و تبیین تجربه
هاي قرار انگیزد مورد توجه چنین پژوهش-ینما نیز به عنوان هنري که مشارکت مخاطبان را برمیاست و به تبع آن ساختصاص داده

است. از این رو شناختِ چرایی و چگونگی پذیرش رو شدهي اخیر با تحولات اساسی روبهاست. زمان سینمایی در سه دههگرفته
ي تواند منجر به تعمیق شناختِ رابطههاي خطی و غیر خطیِ پازلی میبا زمان هاییهاي شخصیتی متفاوت از فیلمویژگیمخاطبان با 

هاي روانشناختی شخصیتِ مخاطب با ي ویژگیمخاطب و اثر هنري در سینماي امروز جهان شود. هدف این پژوهش تبیین رابطه
ها کمیّ است و بر اساس هدف پژوهش از دسته تحقیقات روش تحقیق از حیث نوع داده پذیرشِ زمانِ روایی، در آثار سینمایی است.

ي پژوهش طبق فرمول ي نمونهدهند و جامعهي آماري پژوهش را مخاطبان تهرانی تشکیل میشود. جامعهاي محسوب میتوسعه
دهد که میان افزار تحلیل آماري نشان میها در نرماست. نتایج تحلیل دادهشدهنفر از مخاطبان تهرانی در نظر گرفته 384کوکران 

ي اول پژوهش مبنی سو وجود دارد. لذا فرضیهاي معنا دار و همهاي غیر خطیِ پازلی و گشودگی به تجربه رابطهمندي به فیلمعلاقه
ي چنین نتایج پژوهش رابطهشود. همهاي روایی گوناگون در سینما تایید میعامل شخصیت و پذیرش زمان 5بر وجود رابطه میان 

هاي غیر خطی پازلی مندي به فیلمي گشودگی به تجربه با علاقهي هنري و تسلط سینمایی را در رابطهسو و معنادار میان تجربههم
بان هاي شخصیتی مخاطي میان ویژگیگر بر رابطههاي مداخلهي دوم پژوهش مبنی بر تاثیر متغیرنمایان ساخت. از این رو فرضیه

هاي زیبایی که قضاوتشود. در حالیها از زمان(خطی و غیر خطی پازلی) براي دو متغیر یاد شده تایید میسینما و پذیرش آن
هاي روانشناختی و علاقه به ي میان ویژگیگرا و نمادگرا تاثیر معناداري در رابطهگرا، واقعگرا، احساسشناختی شامل تحلیل

هاي مندي به فیلمتوان به اثر معکوسِ استفاده از اینترنت در علاقههاي دیگر پژوهش میندارند. از یافته هاي روایی در سینمازمان
 .خطی اشاره نمود
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 "مرد پراید"پروژه عملی: ساخت فیلم  -گیري آن 

 چکیده

رو، در پژوهش دف این پایان نامه بررسی سینماي جاهلی در قاموس نظریه ي ژانر و شناسایی عوامل شکل گیري آن است. از اینه
حاضر، با بکارگیري رویکرد نحوي/معنایی ملهم از نوشته هاي ریک آلتمن که اکنون بر نظریه ي ژانر حاکمیت دارد، به صورتی مفصل 

داده و همچنین به صورتی جزءنگرتر پیدایش ژانر را براساس فعل و انفعلات بین نحو و معنا تحلیل و تعریفی از ژانر جاهلی ارائه 
تفسیر نموده ایم. همزمان با استفاده از این روش با رجوع به بستر تاریخی دوره ي موردنظر پیدایش شخصیت جاهل در سینما و 
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در تحلیل نهایی می توان گفت همانطور که گفتمانهاي غرب زدگی و  سپس بدل شدن او به قهرمانی ژانرساز را تحلیل کرده ایم.
هاي پس از جنگ جهانی دوم سلطه داشتند، سینماي ایران نیز ملازم سپس بازگشت به خویشتن بر جریان روشنفکري ایران در سال

انتقادي از سوي نسل جدیدي با شرایط سخت رقابت اقتصادي اش چنین مسیري را در پیش می گیرد و پس از اضافه شدن جریانی 
از سینماگران که قهرمان جاهل را انضمامی تر به تصویر می کشیدند به ژانري بدل شد که تا سالهاي اواخر دوره ي پهلوي تداوم 

 .داشت
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کشمکش گفتمانی و مداخلات هژمونیک در بازنمایی هویت 
 1392تا  1384ایران (در بازه زمانی  ملی در سینماي

 "شبکه"پروژه عملی: ساخت فیلم  -شمسی) 

 چکیده

نقطه شروع تمامی رویکردهاي تحلیل گفتمان همان ادعاي فلسفه ساختارگرا و پساساختارگرا است،یعنی این نکته که دسترسی ما به 
رد نشان دهد که از طریق کدام فرایند تلاش می کنیم تا تحلیل گفتمان قصد دا امکان پذیر است. زبان واقعیت همواره از طریق

معناي نشانه ها را تثبیت کنیم، و کدام فرایند موجب می شود که برخی از موارد تثبیت معنا به چنان امر معمولی بدل شوند که آن 
بسته نیست، بلکه به واسطه همچنین هیچ گفتمانی یک پدیده  ).55،1389ها را پدیده اي طبیعی به شمار آوریم(یورگنسن،فلیپس،

تماس با سایر گفتمان ها دستخوش تغییر می شود.بنابراین با تعریف منطقی و تاریخی گفتمان هاي غالب می توان نقاط کشمکش و 
 تخاصم آن ها را تشخیص داد و همچنین روش خاص هر گفتمان براي غلبه معنایی بر گفتمان هاي دیگر را مداخله هژمونیک

). رویکرد نظري تحلیل گفتمان در پژوهش پیش رو مبتنی بر نظریات لاکلائو و موفه است.این رویکرد با استفاده از 26نامید(همان،
را هم به عنوان امري گفتمانی مطرح می کند که همواره در ارتباط با دیگر گفتمان ها در  مفهوم هویت ملی تعریف لکان از سوژه،

ار رسانه هاي دیگر جایگاه بازنمایی گفتمان ها و همچنین مداخلات هژمونیک قدرت هاي حال شکل گیري است.سینما همواره در کن
حاکم بوده است.بنابراین پژوهش پیش رو از دو جهت می تواند کارکردي انتقادي به سینماي ایران داشته باشد: ابتدا از طریق واسازي 

را بازتولید می کنند،سپس با بررسی فیلم هایی  طبیعی یا عینی ساختارهاي بدیهی انگاشته شده رسمی که هویت ایرانی را به صورت
 .که ابعاد تازه اي از هویت ملی را بازنمایی کرده اند براي تحلیل نقاط تخاصم این گفتمان ها با یکدیگر بکار گیرد

37 
زاده بهنوش مهدي
 طهرانی

 31/6/1398 مهديعلی شیخ
تماشاگران رویکرد جامعه شناسی فرهنگی به عوامل کاستی 

تخیلی در ایران (مطالعه موردي:  -فیلم هاي علمی 
 "پسر"پروژه عملی: ساخت فیلم  -تماشاگران شهر تهران) 

 چکیده

از ابتداي پیدایش سینما تا به امروز ژانر علمی ـ تخیلی همواره مخاطبان بسیاري را راهی سینماها کرده است تا جایی که در میان ده 
نما، هفت فیلم به این ژانر تعلق دارد. با نگاهی اجمالی به تاریخ سینماي ایران جاي خالی این ژانر بالاخص در فیلم پرفروش تاریخ سی

دو دهه اخیر هویداست.و همان آثار اندك شمار دهه هفتاد نیز فرسنگ ها با نوع هالیوودیش متفاوتند و شاید به سختی بتوان آنها را 
توجه به این که ژانر پدیده اي فرهنگی است هدف این پژوهش شناخت عوامل اجتماعی و  ذیل ژانر علمی ـ تخیلی قرار داد.با

فرهنگی است که در غرب این ژانر را پرمخاطب کرده و پاسخ به این سوال که چه عوامل اجتماعی و فرهنگی مانع تولید فیلم در این 
ی توان گفت با تجریدي شدن علم و زدوده شدن جادو از علم، ژانر در ایران می شوند.با بررسی چگونگی پیدایش این ژانر در غرب،م

این ژانر پدید آمد.در کتاب آسیا در برابر غرب داریوش شایگان بر این باور است که تفکر غربی سیري منظم از تفکر شهودي به جهان 
که نه کاملا جهان بینی تکنیکی را پذیرفته  بینی تکنیکی یا همان علم تجریدي داشته و در مقابل ایرانیان در دوره فترتند به این معنا

اند و نه باور عمیقی به تفکر شهودي دیرینه خود دارند.با توجه به مطالب ذکر شده، فرضیه تحقیق این بود که درك نادرست ایرانیان 
به جادو و نه علم تجریدي به مفهوم علم سبب این عدم تولید است.نتایج حاصل از گردآوري داده ها در این تحقیق نشان داد که باور 

هنوز هم در میان تماشاگران تهرانی طرفداران زیادي دارد و این شاید دلیل مستدلی براي عدم تولید این دسته آثار در سینماي 
 .ایران
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کیومرث صمدي 

 طاري
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خشونت نمادین و کلامی در سینماي ایران با تاکید بر 
یدگاه میشل فوکو مطالعه موردي: فیلم گفتمان قدرت از د

، عباس کیارستمی) و جدایی نادر از 1356هاي گزارش (
پروژه عملی: ساخت فیلم  -، اصغر فرهادي) 1389سیمین (
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 "سینماخونه"

 چکیده

ایط برخی خشونت را عملی خلاف هنجار و طبع می دانند و برخی دیگر خشونت را رفتاري فردي و جمعی می شمارند که تحت شر
خاصی بروز می کند و از نظر برخی دیگر، خشونت هر نوع رفتار خشن است که از روي قصد به منظور آسیب به فرد دیگر انجام می 
شود. در تعریف دیگر بیان شده است، هر گونه تهاجم فیزیکی علیه هستی انسان که با انگیزه آسیب، رنج یا لطمه همراه باشد. برخی 

ی از رفتارهاي بسیار تند و آسیب زا تا عکس العمل هاي منفی چون بی توجهی و بی تفاوتی را در بردارد نیز معتقدند خشونت طیف
). در کتاب خشونت و علل آن میان خشونت مستقیم و خشونت ساختاري تفاوت قائل می شود. بدین ترتیب که 6: 1380(محبی،

سبت به اعمال سایر انسانهاست و خشونت ساختاري نتیجه خشونت مستقیم کاربرد قدرت مادي براي تاثیرگذاري یا واکنش ن
). خشونتی که با همدستی ضمنی کسانی که 128: 1387ساختارهاي اجتماعی است که تاثیر غیر مستقیم بر مردم دارد. (روپسینگ، 

ن می گویند. درواقع هر دو شود را خشونت نمادیکنند انجام میشود و نیز کسانی که آن را اعمال میها اعمال میاین خشونت بر آن
). پس از جنگ جهانی دوم نویسندگان و فیلمسازان همچون پینتر، هانکه، 25: 1387گروه نسبت به اعمال آن آگاهی ندارند. (بوردیو، 

ممت و... قدرت زبان را براي ترسیم جهان سیاسی، اجتماعی و میان فردي به کار گرفتند. آنچه در آثار آنها نقش کلیدي دارد 
خشونتی است که توسط زبان اعمال می گردد که از آن به خشونت کلامی نام می برند. در واقع خشونت همان قدرت نمادین است 
که صرفا یک ظرفیت و امکان اعمال قدرت است. تحلیل گفتمان قدرت فوکو به عنوان نخستین شخصی که تحلیل گفتمان قدرت را 

است. فوکو معتقد است قدرت در همه سطوح اجتماعی پخش و گسترده است. این بدان در این سطح وارد عرصه کرد، حائز اهمیت 
معناست که قدرت سیال و محلی است و هر روز و در همه جا خود را به ما تحمیل می کند. قدرت هرگز در تملک کسی نیست بلکه 

لیت است. اصولا زنجیره اي عمل می کند. به باید آن را به عنوان شبکه اي از مناسبات دانست که همواره در حال گسترش و فعا
عبارتی قدرت به صورت شبکه اي عمل می کند و افراد نه تنها در میان تارهاي این شبکه در گردش هستند، بلکه همواره در وضعی 

و تن داده به تحرك -قرار دارند که هم به قدرت تن می دهند و هم آن را اعمال می کنند. در این رویکرد دیگر انسان ها هدف بی
) 71-54: 1378قدرت نیستند. طبق این نگرش، قدرت بر افراد اعمال نمی شود بلکه از طریق آنان جریان می یابد. (ك، جهاندیده، 

مناسبات جاري شدن قدرت در جامعه ایران که جامعه اي در حال توسعه است نیز نمود دارد. بدین گونه که همچون جامعه غربی 
دوم، خشونت در جامعه ایرانی از وجه نمادین به وجه کلامی حرکت می کند. در جامعه ایران با فرآیند توسعه و بعد از جنگ جهانی 

قانون گرایی خشونت سخت یا نمادین نیز در حال تبدیل شدن به خشونت کلامی و نرم است. چراکه خشونت نمادین داراي عواقب 
بق نظریات فوکو اعمال کننده قدرت خود در جاي دیگري قربانی خشونتی دیگر قانونی براي اعمال کننده قدرت است. از طرفی بر ط

است که نمود این رویداد در آثار سینماي ایران بازنمایی می شود. در این پژوهش تلاش می شود این خشونت کلامی و نمادین را در 
و جدایی به کارگردانی اصغر فرهادي  1356ل سال سینماي ایران با دو مورد مطالعاتی: گزارش به کارگردانی عباس کیارستمی محصو

 .محصول سال مورد بررسی قرار دهد
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رویکردي انتقادي به رفتار والدین نسبت به بحران هویتی 
، با 97تا  90نوجوانان در فیلم هاي ایرانی در سال هاي 

ی: ساخت فیلم پروژه عمل -تاکید بر سبک زندگی اسلامی 
 "تنها"

 چکیده

یک  شود که بین کودکی و بزرگسالی قراردارد و به همین دلیل غالباً روانی هر فرد اطلاق می-نوجوانی به دوره اي از رشد جسمانی
آغاز آن را از  اخلاقی و اجتماعی است که غالباً شناختی، این دوره همراه با تغییرات عمده ي جسمانی، دوره ي انتقال بحرانی است.

اریک است که توسط  يواژه ا تیبحران هو سالگی محسوب می کنند. 19سالگی دانسته اند و خاتمه آن را در پایان  12حدود 
سبک زندگی . همچنین، به کار رفته است دارد که جامعه از او انتظار ینوجوانان در قبول نقش ییعدم توانا فیتوص يبرا  کسونیار

به همین  بعد عینی و کمیت پذیر شخصیت فرد است. سبک زندگی،؛ در نظر او آدلر آن را ابداع کردآلفرداست که  دیگري اصطلاح
 شخصیت او نیز محسوب می شود. (رشد)نظریه  آدلر، نظریه سبک زندگی دلیل،

ان هویت در نوجوانان به مساله اصلی این پژوهش چنین است که از منظر تربیت اسلامی چرا  در سینماي ایران براي بررسی بحر
لازم است به بررسی رفتار والدین با بحران هویتی نوجوانان در نمی شود و  مطرحعنوان رخدادي قابل پیشگیري توجه ضروري 

 .پرداخته شود سینمایی ایران منتخب فیلم هاي تعدادي از 
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مشاهده مستقیم فیلم هاي انتخابی دهه نود  کتابخانه اي،آوري داده ها با استفاده از منابع درویکرد تحقیق حاضر کیفی و شیوه گر
تجزیه و تحلیل اطلاعات  . سپس،بودندو مرتبط با موضوع پژوهش اند  داشته يمحور تیآن ها شخصر که نوجوانان د شمسی

است که به صورت  دهبو ایرانی فیلم هاي تعدادي از نیزتحقیق  . موادانجام گرفتگردآوري شده به صورت ترکیبی از توصیف و تحلیل 
 .هدفمند گزینش شدند

روانی تکمیل می -ي نوجوانی با بلوغ جنسی آغاز می شود و با بلوغ شناختی در نگرش اسلامی دورهیافته این تحقیق آن است که 
پردازد و با شناخت ها و عواطف ارتباط مستقیم  می و منش شخص به رفتار از آن جهت که زندگی اسلامی، سبکمعناي  د؛لذاشو

داشته   هر رفتاري که بخواهد بناي اسلامیکه است » اسلامی«ولی از آن جهت که  دارد با آنچه که آدلر گفته است تفاوتی ندارد
عواطف و شناخت ها نیز به حداقل هاي  کید آن روي رفتار است،ادر عین حال که ت تواند به نیت ها کاري نداشته باشد؛ باشد، نمی
 و فیلم هاي مورد بررسی در سینماي ایران در چنین مسیري از بازنمایی بحران هویت قرار نداشتند. نظر دارد.

 14/4/1399 مهديعلی شیخ اسرین عبدي 40
نقد عقلانیت مدرن با رویکرد رومانتیک در فیلم هاي 

پروژه عملی: ساخت فیلم  -برگزیده از ورنر هرتسوگ 
 "مریوان"

 چکیده

هره هاي برجسته اش تعریف کرده و تبعات در این رساله کوشیده ایم که در ابتدا مدرنیته را از طریق مشخصات اصلی آن و نظرات چ
مثبت و منفی آن را به نمایش بگذاریم. سپس به انتقادهاي مختلف از وجوه متفاوت به مدرنیته پرداخته ایم و رمانتیسم را به عنوان 

ی این جریان فکري و یکی از جدي ترین جریانات انتقادي به مدرنیته و عقلانیت مدرن یافته ایم و در حد مقدور سعی در فهم و بررس
اندیشه برزرگانش داشته ایم. پس از بررسی آثار برجسته هنري و ادبی رمانتیسم به سراغ سینما موج نوي آلمان و به صورت ویژه آثار 
ورنر هرتسوگ رفتیم و از منظر چارچوب هاي رمانتیسم به تحلیل و بررسی آن پرداخته ایم. به نظر می رسد، هرتسوگ از جمله 

بوده از این جنبش تاثیر پذیرفته و مولفه هاي رمانتیک در آثار وي قابل ردگیري است. استفاده ي بسیار وي از طبیعت و کسانی 
نوعی از پانته ایسم و وحدت انگاري انسان و طبیعت از جمله ي این مولفه هاست. وي همچنین عالم را همچون کلی ارگانیک به 

یتش از کیفیت و پیوند طبیعت، انسان و سوژه ، ابژه جانب آن دسته از متفکرانی را می تصویر می کشد. هرتسوگ به طور قطع روا
گیرد که قائل به اورگانیک بودن این دوگانه ها در مقابل فرض میکانیکی بودن آنها را می گیرد. به تصویر کشیدن انسان سردرگم 

یگر تاثیرپذیري وي است. در آثار وي به طور محسوس با انسان گذار کرده از اعصار پیشین و دچار شدن وي به ازخودبیگانیگی نیز د
هایی روبرو هستیم که در باتلاق حاصل روشنگري در پی پر کردن خلا و حفره ي وجودي خویش هستند.از این نتایج محققمان شده 

)، وویتسک 1976ه اي ()، قلب شیش1974)، معماي کاسپار هاوزر (1972است که آثار هرتسوگ به ویژه در آگوییره خشم خد ا(
)که در این رساله مورد بررسی و تحلیل قرار گرفته 1987) و کبرا ورده (1982)، فیتزکارالدو (1979)، نوسفراتوي خون آشام (1979(

اند سرشار از مولفه هاي رمانتیسیستی هستند و از همین رو مملو از نقدهاي کوبنده به عقلانیت مدرن به صورت خاص و مدرنیته به 
حو عام می باشند . هرتسوگ به اعلان دعوا علیه علم گرایی، عمل گرایی و همچین نگرش خشک و مکانیکی حاکم بر عالم مدرن به ن

 .طرح نگاه ارگانیک، رازآلود شاعرانه و متکی بر عواطف انسانی به عالم می پردازد

41 
سپیده فولادي 

 طرقی
 27/3/1400 مهديعلی شیخ

یی مفهومدرخت زندگیدر سه فیلم رویکرد یونگی به بازنما
)، زیر 1365عباس کیارستمی : خانه دوست کجاست؟(

پروژه  -) 1376) و طعم گیلاس(1373درختان زیتون (
 عملی : ساخت فیلم عطر بهارنارنج

 چکیده

رین بخش طبیعت عباس کیارستمی، کارگردان نام آور ایران زمین همواره به نقش طبیعت در فیلمهایش اشاره کرده است.اما مهم ت
که او موکدا به آن اشاره دارد، تک درختی است که در فیلمهایش دیده می شود. این تک درخت اگر به مفهوم درخت زندگی دیده 
شود، می توان با دیدگاه روانشناس معروف، کارل گوستاو یونگ به آن پرداخت. یونگ همواره در نوشته هایش به نمادهاي باستانی 

چنین براي تعابیر خوابها از این نمادها استفاده کرده است. در این تحقیق سعی خواهد شد به ارتباط بین مفهوم پرداخته است؛ هم
 .درخت زندگی در آثار کیارستمی با دیدگاه یونگ پرداخته شود

تأثیر ورود فناوري دیجیتال براي تولید فیلم داستانی در در  30/3/1400 مهديعلی شیخ محمدحسن کریم 42
پروژه عملی  -ش.تاکنون)1382م./ 2003مهوري عراق (ازج



۳٤ 
 

 ساخت فیلم مادر

 چکیده

هاي دیجیتال فرصتی براي فیلمسازان مستعد اما بیرون از حلقه متخصصان صنعت سینما بوجود هاي فنی دوربینبه لطف ویژگی
نه تولید فیلم بیان کنند. ورود این فناوري در اي بسیار کم افکار خود را به دور از مشکلات پرهزیآمده است که بتوانند با بودجه

کشورهاي مختلف به تدریج و به عوامل مختلف و شرایط سیاسی و اجتماعی بستگی داشته است؛ اما در کشور جمهوري عراق پس از 
اي وارد  سقوط حکومت حزب بعث و به کنترل درآمدن عراق به دست نیروهاي ائتلاف غربی باعث شد به تدریج فناوري هاي تازه

کشور شود و از جمله دوربین هاي دیجیتال و فناوري هاي وابسته به آن کم کم با تثبیت حکومت ملی به صنعت فیلمسازي عراق که 
اي در کنار دانشجویان جوان پیشینه اي طولانی از گذشته داشت، امکان پذیر گردید. باقی مانده فیلمسازان پیشین از افراد حرفه

هاي جدیدشان استفاده نشگاهها و موسسه هاي هنرهاي زیبا در کشور عراق که از فناوري دیجیتال در فیلمرشته سینما در دا
اند وبه لحاظ تغییر نگرش زیبایی شناختی، تحت تاثیر کم هزینه شدن تولید و کنند به طور جدي فعالیت خویش را ادامه دادهمی

واقع گرایی تمایل یافته اند. این فیلمسازان سینماي عامه پسند دوران رونق فیلم هایشان به راحتی فناوري دیجیتال براي تولید فیلم
هاي قهرمانان نظامی گرایش داشت، فراموش کرده اند. لذا این هاي تاریخی و رویاپردازيهاي عراقی را در حکومت پیشین که به فیلم

چنین دگرگونی فنی به تحول زیبایی شناختی در میان کوشد پاسخ این پرسش را دریابد که چگونه و از کدام طریق پژوهش می
فیلمسازان عراقی منجر شده است؟هدف از این پژوهش شناسایی تاثیرات فناوري دیجیتال بر زیبایی شناسی فیلمسازان عراقی بوده 

دادي از برگزیدگان سینماي است.گردآوري اطلاعات با استفاده از منابع کتابخانه اي و نیز به صورت میدانی از طریق گفت و گو با تع
 .عراق خواهد بود. تجزیه و تحلیل اطلاعات نیز به صورت توصیفی و تحلیلی انجام خواهد شد

پسند ایرانی هاي عاممثابه نظرگاه مردانه در فیلمزن به 15/6/1400 مهديعلی شیخ محمدناصر احدي 43
 .ه.ش 1390يدهه

 چکیده

کند که گونه استدلال میدر مجله اسکرین منتشر شد، این 1975که در سال » سینماي روایی لذت بصري و«لورا مالوي در مقاله 
شوند، حال آنکه قهرمان زن پنداري با نگاه قهرمان مرد تشویق میجو در سینما همواره مردانه است. تماشاگران به همذاتنگاه سلطه

هاي فمینیستی موضوع اصلی بحث» نگاه خیره مردانه«مقاله بود که مفهوم  گیرند. بعد از اینرا همچون ابژه انفعالی منظر در نظر می
در جهانی که با عدم تعادل جنسی نظام یافته است، لذت نگاه کردن به دو حالت فعال/ مردانه و منفعل/ «فیلم شد. به نظر مالوي، 

هاي هالیوودي هستند، نیز زنان از ساختار فیلم، که تحت تأثیر 90پسند ایرانی دهه هاي عامهدر فیلم». زنانه تقسیم شده است
اند و به عنوان منظري منفعل نقش فعالی در پیشبرد روایت ندارند. فرضیه اصلی این پژوهش این نظرگاه مردانه به تصویر کشیده شده

ه نحوي ساختاردهی شده شمسی، نگاه تماشاگر مرد و زن ایرانی ب 90پسند ایرانی دهه هاي عامهرسد در فیلماست که به نظر می
 .ها کندهاي مرد فیلمپنداري خود را معطوف به نظرگاه شخصیتاست که همذات

 12/11/1400 مهديعلی شیخ مهرداد صادقی 44
تحرك اجتماعی ضد قهرمان در فیلم هاي ایرانی قبل از 

ه.ش. پروژه عملی: ساخت فیلم  1357انقلاب اسلامی
 خاکستري تیره

 چکیده

بازتاب در جامعه شناسی، سینما یکی از مهمترین مؤلفه هایی ست که طی دهه هاي اخیر به جهت بررسی شرایط  ذیل رویکرد
اجتماعی دوره هایی مشخص مورد نظر قرار می گیرد. فیلم ها و به خصوص شخصیت هاي اصلی بازتاب دهنده رفتارهاي فیلمسازان 

ماهیت می دهند. تحرك اجتماعی که یکی از معیارهاي سنجش در جامعه و مخاطبان خود می شوند و با توجه به شرایط، تغییر 
شناسی می باشد نشان می دهد که چقدر زیرساخت هاي یک جامعه امکان رشد و عدم رشد را به شهروندان خود می دهد و آنها در 

ح مساله فوق، درصدد است تا صورت دست نیافتن به تحرك اجتماعی چگونه رفتار می کنند. این تحقیق در تلاش براي تبیین طر
پاسخ هایی براي این پرسش ها بیابد که چگونه عدم تحرك اجتماعی در جامعه پیش از انقلاب به پیدایش ضد قهرمان در فیلم هاي 
ایرانی منجر گردید؟ و همچنین، تفسیر فیلمساز از شرایط اجتماعی به چه میزان در نقشی که به ضد قهرمان محول کرده و پیرنگی 

ه براي داستان طراحی کرده است، تأثیر گذاشته است؟ به همین جهت با توجه به مفهوم تحرك اجتماعی مسیر تحقق یافتن و یا ک
عدم آن درباره خود سینما به عنوان نهاد اجتماعی، سپس بازتاب آن در سینما و درباره خود فیلمسازان مورد بررسی و تحلیل قرار 

 .گرفت
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 13/11/1400 مهديشیخ علی امیرمحمد امامی 45
پسند با تلفیق ژانر گرا و عامههمگرایی سینماي نخبه

درهالیوود جدید بر اساس نظریات جف کینگ عنوان عملی 
 پرده جادویی یا شبکه اجتماعی

 چکیده

وان نماینده باشد. سینماي هالیوود به عنپسند و همگرایی میگرا، عامهمسئله مورد توجه این پژوهش مربوط به سینماي نخبه
شد این سینما را بر شد مسئله ژانر بود که باعث میشود. یکی از ایراداتی که به سینماي هالیوود وارد میپسند تلقی میسینماي عامه

ه و گرایی بدانند. اما در سینماي هالیوود جدید و پس از آن، ژانرها به سمت ادغام با یکدیگر پیش رفتپایه تکرار قواعد و تهی از نخبه
گرا و گرایی نیز در آنها دیده شد. این تحول در سینماي هالیوود به طرح مسئله همگرایی سینماي نخبهاز این طریق ردپاي نخبه

پسند کمک کرد. این پژوهش در هدف مورد نظر خود با نگاهی بر تاریخ تحول نظریات حول این مسئله و نیز تکیه بر نظریات عامه
این دو سینما به یکدیگر را بررسی کند. پژوهش  تر شدنجدید، تلاش کرده است تا چگونگی نزدیک جف کینگ درباره هالیوود

ها بوده است. از اي و مشاهده فیلمتحلیلی را دارا و شیوه به دست آوردن اطلاعات از طریق منابع کتابخانه_رو طریقی توصیفیپیش
اطلاعات مورد نظر » شکل آب«و » سویینی تاد«، »از غروب تا صبح«، »جزیره شاتر«، »گرگ وال استریت«خلال بررسی پنج فیلم 

اند. این مهم با زیرپا نهادن قواعد ها به همگرایی دست یافتهها بررسی شد. نتایج نشان داد که فیلمدرباره ادغام ژانر و همگرایی در آن
اطب را بر هم زده و ساختاري تازه را براي او تثبیت کرده مرسوم حاکم بر ژانر از طریق ادغام ژانر، انتظارات ازپیش شکل گرفته مخ

پسند، از قواعد تکراري حاکم بر آن کنندگی مرتبط با سینماي عامهاست. بنابراین هر پنج فیلم در عین پرداختن به بخش سرگرم
 .دانگرا دست یافتهپسند و نخبهتبعیت نکرده و با تخطی از آن به یک همگرایی میان سینماي عامه

46 
عرفان خراسانی 

 گردکوهی
 22/3/1401 مهديعلی شیخ

بازنمایی تقابل عدالت کیفري و ترمیمی در فیلم هاي ایرانی 
خانوادگی پس از انقلاب اسلامی پروژه عملی فیلم پنج 

 دقیقه شکست

 چکیده

، سه مولفه شاخص دارد که عیارت عمدتا ناظر بر اجراي کیفر از طریق خشونت قانونی است ( Classical justice)عدالت کلاسیک
اند از سرعت ، دقت و شدت. پیشفرض این گونه دادگاه ها بر این است که با عبرت گرفتن بزه کار از گسترش جرم توسط بزهکاران 
بالقوه جلوگیري کند.افزایش جرایم در جوامع پیچیده امروز باعث شده است که بسیاري از اندیشمندان نسبت به فلسفه مجازات 
بازاندیشی کنند و به تدریج ایده اجراي خشونت قانونی بر بزهکار جایش را به ترمیم آسیب هاي باقی مانده از وقوع جرم بدهد.از این 

مطرح شده است که به هیچ وجه خشونت محور نیست و  ( Restorative justice) رو رویکرد تازه اي به نام عدالت ترمیمی
رهاي دیگر بسط پیدا کرده است و گواه اینست که دیگر علاقه اي به پذیرفتن مجازات ها و دیدگاهی است که به مرور در کشو

تنبیهات سخت و قانونی عدالت کلاسیک وجود ندارد ، چون بسیاري از آسیب هاي روانی باعث می شود که بزه دیدگان امروز جاي 
باید به فراسوي نگرش انتقام می برد که قرن هاي متمادي است خود را به بزه کاران فردا خواهند داد . این نقطه اي است که ما را 

بشر با آن دست و پنجه نرم می کند و آن چیزي نیست جز عنصر ترس که تا به امروز تمام جریان کلاسیک بر پایه ي آن استوار بوده 
بر این اساس ، مجریان عدالت در نهاد است : افراد متمایل به بزهکاري را بترسانید، آنها دیگر بسراغ ارتکاب جرم نخواهند رفت .

دادگستري براي تحت تاثیر قرار دادن جامعه در ارتباط با جرم، با خشونت تمام با مجرم برخورد کرده اند . این تحقیق ، در خصوص 
نی آن فقط بازنمایی گذر از عدالت خواهی منتقم به عدالت جویی ترمیمی در سینماي ایران است که به دلیل گستره تاریخی طولا

بازه زمانی پس از انقلاب اسلامی را دربر می گیرد. در این دوره زمانی فیلم هاي ساخته شده در نوع خانوادگی بازتاب بی ثمري و بی 
اعتنایی افراد خاطی به مجازات هاي سخت گیرانه از جمله اشد آنها یعنی اعدام بوده است. در فیلم هاي ده هاي اخیر سینماي ایران 

م هاي انتقاد اجتماعی و به ویژه فیلم هاي خانوادگی آسیب هاي ناشی از عدالت انتقامی مشهود است ؛ از جمله آن ها می توان در فیل
به فیلم هاي اصغر فرهادي و سعید روستایی مثمرثمر نبودن شیوه ي عدالت کلاسیک را می بینیم که نشان می دهد نسل امروز به 

از عمل وحشیانه بزهکار را ندارد و در جست و جوي راهی براي ترمیم و کاستن از پی آمدهاي عمل دنبال انتقام جویی هاي قانونی 
مجرمانه نسبت به بزه دیده و حتی خانواده یزهکار است که قربانیان این فرایند محسوب می شوند.از این رو، با استناد به آیات قران 

سوره ( فَمن عفا و اصلحِ فاجرهُ علی االله: نیز بیشتر تمایل اش به عفو است تا قصاص می توانیم این گواه را به اثبات برسانیم که خداوند
 . )40شوري ، آیه 
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 کنش اخلاقی از منظر سورن کی یر کگرد در سینماي روبر 22/6/1401 مهديعلی شیخ محمد جهانی 47
 برسون پروژه عملی: ساخت فیلم گزنگ

 چکیده

وان یکی از شاخص ترین کارگردانان معنا گرا در تاریخ سینما به شمار آورد که آثار کم نظیري را می ت)  1901-1999 (روبر برسون 
با اندیشه اي دینی خلق کرده است. سبک بیانی آثار برسون به قدري خاص و کامال شخصی است که او را در تاریخ سینما یگانه 

ردانی ، نظریه پرداز سینمایی نیز به شمار می رود.از نکات قابل ساخته است.برسون جزء معدو د فیلمسازانی است که عالوه بر کارگ
 "اختی ار"به وجود می آید که بر مفهوم"انتخاب  "مالحظه در آثار او ، تغییراتی است که در شخص یت هاي آثارش در لحظه خاص 

موال از تقدم وجود فرد بر ماه یت در فلسفه هستی گرا یی یا اگزي ستانسیالیسم استوار است . در فلسفه اگزیستانس یالیسم مع
اجتماعی او سخن به میان می آید. رویکردي که ممکن است هم دینی و هم غیر دینی باشد اما برسون پیرو فرقه کاتولیکی یسوعی 

ی بود که سرنوشت هر فرد را در هستی او انتخابی محسوب نمی کرد؛به عبارت دیگر،حتی رستگاري فرد مومن که انتخابی دانسته م
شود، از جانب خداوند براي رستگاري او مقدر شده است .لذا بر اساس آموزه هاي کاتولیکی،درد و رنج کشیدن براي پاك شدن در 
جخت پذیرش تقدیر است .دردهایی که در آن فرد مومن آماده و تسلیم خواست خداوند می شود. او این ویژگی را در تعداد ي از 

)در نهاي ت باید تاوان گناهانش  1959ست ؛ به مانند ا ین که شخصیت اصلی در فیلم ج ي ب بر) آثارش به خوبی بازنمایی کرده ا
را در زندان بدهد تا سرنوشت رستگار ي براي او که آزادي باشد تحقق یابد؛ یا شخصیت اصلی در فی لم یک محکوم به مرگ می 

رد می کوشداز زندان رهایی یابد. نقطه اتصال هستی گرایانه )به دلیل ایمانی که به سرنوشت خویش یعنی آزادي دا 1956گریزد) 
، )اخالق است. برخالف تعریف ساده از علم اخالق که  1855-1813 (برسون با پدر فلسفه هستی گرایی دي نی، سورن کی یر کگارد 

یر کگارد فیلسوف با روبر برسون درباره باي د و نباي د هاي دستوري بحث می کند، در فلسفه هستی گرا به ویژه در آراي سورن کی 
فیلمساز کنش اخالقی مبنایی وجودي دارد و صرفا بر تعاریف عقالنیِ ماه ي ت گرایی از خوب و بد منحصر نیست .از همین روي 
،هدف اصلی این تخقیق آن است که نشان دهد از طریق بررسی و مقایسه فی لم هاي روبر برسون و فلسفه کی یر کگارد می توان در 
شناخت و درك بهتر از جایگاه تاثیر فلسفه بر سینما ذاللتی یافت .براین اساس،پرسش هایی مانند اینکه چگونه فلسفه کی یر کگارد 
که وجهی انتزاعی دارد در رسانه اي تصویري همچون سینما به ویژه سینماگري همچون روبر برسون که تاکی د بی شتري بر بیان 

ي افته است ؟ و همچنین ، روبر برسون با چه شاخصه ها یی در سبک بیانی فیلمسازي اش موفق شده تصوي ري آثارش دارد بازتاب 
تحلی لی است و -است تا مفاه ي م انتزاعی هستی گراي انه افکار کی یر کگارد را بازنمایی کند ؟ روش این تحقیق به صورت توصیفی

و نیز استفاده از منابع نوشتاري کتابخانه اي است. این پژوهش به لحاظ گردآوري اطالعات با استفاده از مشاهده مستقیم فیلم ها 
ماهیت با رویکردي کیفی کوشیده است رابطه بین وجوه سینمایی در چند فیلم برگزیده از روبر برسون را با محتواي مفهوم کنش 

که تصویري قابل توجه از ارتباط میان سینما  این پژوهش بر آن است .اخالقی را درآثار کی یر کگارد مورد تجزیه و تحلیل فرار دهد
به عنوان یک هنر و فلسفه به عنوان شاخه اي از علوم انسانی را انعکاس دهد و به صورت مشخص ، رابطه اي بین اندیشه هاي سورن 

اندیشه هاي کی یر کی یر کگارد فیلسوف دانمارکی قرن نوزدهم و فیلمهاي روبر برسون فیلمساز معروف سینما برقرار سازد اینکه 
کگارد تا چه اندازه با فیلمهاي برسون می تواند انطباق داشته باشد و تکنیک هاي سینمایی این فیلمساز تا چه اندازه ، اندیشه هاي 
کی یر کگارد را می تواند منعکس نماید.به ویژه مراحل زندگی بشري از دیدگاه کی یر کگارد و بن مایه هاي اندیشه 

تی وي به چه میزان در آثار برسون قابل مالحظه و پیگیري می تواند باشد.از همین روي مفاهیمی همچون اختیار و اگزیستانسیالیس
مسئولیت که جزو اصلی ترین مولفه هاي اگزیستانسیالیسم و فلسفه کی یرکگارد به شمار می رود در کنار سپهر حیات از دیدگاه وي 

 گرفته است، در تک تک آثار برسون مورد بررسی قرار 
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ساختار روایی ژانر نوآر در سینماي ایران؛مطالعه موردي: دو 
)و سریال نهنگ 1397) ، آشفته گی(1395فیلم خفه گی(

) ، ساخته هاي فریدون جیرانی پروژه عملی 1397آبی(
 ساخت فیلم داستانی عاطفه

هاي نامی در این ژانر فیلمپرطرفدار سینماي هالیوود و فرانسه در میان تماشاگران بوده است و کارگردانان به فیلم نوآر از ژانرهاي چکیده

شود و به تبع آن بازنمایی اند. با تغییر مناسبات در جامعه و شکاف طبقاتی، بر میزان جرم و جنایت افزوده میارزشمندي ساخته
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انجامد. که هاي ژانر پلیسی و نوآر میکنند به تولید فیلمشف معماي جنایت بررسی میهایی که این موارد را به منظور کفیلم

-سازان و سرمایهي اقتصادي ایران، عدم استقبال فیلممتأسفانه این ژانر در سینماي ایران رونق چندانی نداشته است. عدم توسعه

 ماعی از دلایل آن بوده است.هاي کمدي و اجتگذاران به این ژانر و تمایل به پرداختن به فیلم

-) و آشفته1395گی (هاي نوآر و بررسی این الگو در دو فیلم خفهاین تحقیق در پی یافتن الگوهاي ساختاري روایت در فیلم

باشد. در این تحقیق با استفاده از منابع ي فریدون جیرانی می) ساخته1398-1397) و همچنین سریال نهنگ آبی (1397گی (

ها پرداخته شد هاي ساختار روایی ژانر و همچنین آمار توصیفی به بررسی این فیلماي و تحلیل محتوا بر اساس بررسی مؤلفهکتابخانه

هاي ژانر نوآر نیست ولی سریال کاملاً منطبق بر ساختار روایی ژانر ها منطبق بر مؤلفهو این نتیجه حاصل شد که ساختار روایی فیلم

 باشد.   نوآر می
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بنیان هاي اجتماعی تاریخی نیست انگاري در سبک بیانی 
سینماي سهراب شهید ثالث مطالعه موردي: پنج فیلم 

برگزیده او در ایران و آلمان عنوان عملی فیلم مستند سیه 
 رو

 چکیده

 50و40 يهادههبرآمده از اقتدارگرایی در  یاجتماعو  یخیتار يهابه مسائل و بحران رانیا يموج نو نماگرانیس يواکنش انتقاد

 اریبس یو چه فرم ییلحاظ محتوا به ) چهتولیدي در ایراندر مناسباتِ  رییدوم و تغ يآمرانه پهلو ونیزاسیمدرن لی(از قب یشمس

به  رسد یثالث بود که به نظر م دیپژوهش قرار دارد، سهراب شه نیا ژهیو که مورد مطالعه نماگرانیس نیبود. از جمله ا کالیراد

 نیا یلحاظ مفهوم

 یرا شکل م اش یو آلمان یرانیآثار ا یهسته اصلو  کرد یم فسیرت يستانگارین یعنیبحران بزرگتر و جهانگستر  کی لیبحرانها را ذ 

 .و استثمار بود یگانگیاز خود ب ،یوارگ ءیآن همچون ش يزا بیآس يامدهایو پ يدار هیسرمادر برابر او يریگه جبه است. داده

 رگه ،ایران و آلمان يدار هیسرما جامعه ثالث به دیشه نانهیو بدب يدارد آن است که در نگاه انتقاد تیاهمدر این پژوهش آنچه که 

 ست؛ین یوجه قابل چشمپوش چیبه ه در فرم و محتواي فیلم هایش  که خوردیبه چشم م هاکومت حاز اعتراض به اقتدارگرایی  ییها

آورِ خود از هرگونه ارزش  تکرارِ ملال در و فروبسته که کننده دیماان بود ییایدن دیکش یم ریثالث در آثارش به تصو دیکه شه ییایدن

فرودست و به  يها و سرنوشت انسان شتوجود ندا یشرفتیو پ یدگرگون چیکه در آن امکان ه ییای؛ دنبودشده  یته انسانی يو معنا

 . بودو مرگ ن یجز تباه يزیچه شد رانده هیحاش

 یخیتار ،یپژوهش به لحاظ زمان نیا است. يستانگارین اندیشه ثالث از منظر  دیشه يِانتقاد يِنمایس یبررس پژوهش، نیا یهدف اصل

 جوعیافته این پژوهش آن است که با ر راستا، نیدر ا پرداخته است. انتخاب شده يلمهایف يمحتوا لیبه تحل یفیک کردیو با رو بوده

 لمیو سه ف) 1353( جانیب عتیطب) 1352( اتفاق ساده کی یرانیا لمیدو فدر کارگردان  نیآثار بازمانده از ا تعدادي منتخب از به

 يستانگاریکه  نداده خواهد شد ) نشان 1984( دیدرخت ب) و 1976( بلوغ مانز)، 1975(در غربت  يها ساخته شده در آلمان به نام

با فیلم سازي با فیلم هاي ایرانی ئ آلملنی اش،مدرنیزاسیون آمرانه در جامعه  مواضعِ برخورد نیاز کارآمدتر به لحاظ فرم و محتوا

 ،اساسا اندیشه اي نهیلیستی بوده است.سنتی ایران با بازسازي کشور آلمان پس از جنگ دوم جهانی توسط سرمایه داري آمریکا

 

50 
رامین اسلامی 

 امیرآبادي
 28/6/1401 مهديعلی شیخ

وت هاي عناصر روایت فیلمنامه کوتاه و بلند بررسی تفا
سینمایی با تاکید بر آثار فیلمسازان ایرانی سه دهه 

 اخیر.پروژه عملی ساخت فیلم کوتاه نویز
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 چکیده

 تفاو هم با ر بسیا موارد بعضی در و نزدیک اند هم به گاهی که دارند متفاوتی ي الگوها و عدقوا ، بلند و ه کوتا سینماي هاي فیلمنامه

شاید در ابتدا .دنمی کن با یکدیگر تفاوت ،آنهافیلم زمان دست کم به لحاظ مدت ،مولف ها مشابه نگرشبه هنگام  حتی. دارند ت

تخیل خلاقانه  و ندارند جایی دستور عمل هاي ثابت و ،اساسا الگوها ه کوتا فیلم در چه و بلند فیلم ر د چه که نظر برسدچنین به 

 عامل چنین تفاوتی ترین ضروري و مهمتریننویس  فیلمنامهخلاقیت  بر این اساس، و کند ساختارشکنی می تواند فیلم نامه نویس

 .بلند یا باشد کوتاه فیلم حال است؛

می  که عوامل را صرفا به خلاقیت فیلم نامه نویس منحصر کردن،درست نیست و  آن بوده است که نشان دهداین پژوهش  هدف از

 پیدادر ساختار روایت ها  یکسانی را و مشابه الگوهاي تکرار توان

موجب تفاوت فیلم نامه فیلم کوتاه از بلند می همین گرفته و  کار به را نها آ ناخودآگاه صورت خودآگاه یا به فیلم نامه مولف که کرد

 در تا باشد داشته آشنایی نها آ تفاوت و بلند و کوتاه سینماي ت درروای ارساخت روش و الگو با قبل از مولف که بهتر چه پس ؛شود

 موفقی هم انجام دهد. ساختارشکنی زبتواند نیا صورت

مدت زمان نمایش فیلم به مهم ترین ویژگی تفاوت میان فیلم نامه کوتاه و بلند آن است که نتیجه این پژوهش چنین بوده است که 

عنوان متغییر مستقل بر عناصر روایت مانند روابط زمانی ، مکانی ، علت و معلولی رویدادها و همچنین شخصیت پردازي و حتی 

 حذف،کاهش و درهم شدگی این عناصر می گردد.پیرنگ داستان به عنوان متغییر هاي وابسته تاثیر گذار است و موجب 
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